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Résumé :

Centré sur les liens entre expression des émotions et construction des identités de genre, cet
article s’intéresse aux manifestations du sentiment de deuil dans les épitaphes attiques
archaiques. Cette documentation épigraphique conduit a deux observations. D’une part, elle
suggere qu'il n’est pas transgressif, pour un homme, y compris étranger a la famille du défunt,
d’exprimer publiquement son chagrin dans le cas des garcons décédés prématurément. De
I’autre, elle révele que ces démonstrations du sentiment de deuil sont absentes des épitaphes
rédigées pour des femmes. Linfluence des formules homériques sur les auteurs d’épigramme
funéraire pourrait expliquer cette différence de traitement des défunts en fonction des sexes.
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Abstract :

This essay focuses on the interaction between gender and the manifestation of grief in Archaic
Attic funerary inscriptions. Its conclusion is twofold. Epitaphs conveying the living’s grief at a
loved one’s death show that men were not prohibited from mourning in public when the
deceased was a boy who had died prematurely, and even when men come from outside the
deceased’s family. In addition, while omitted from female epitaphs, these expressions of grief
appear to be characteristic of (some) male funerary monuments. It is suggested here that the
influence of Homeric poetic language might have shaped the way 6™-c. Athenians staged their
emotions in inscriptions for male deceased.
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1. Introduction

En Grece archaique et classique, 1’expression publique du sentiment de deuil appartient-elle
exclusivement au domaine du féminin ? Située au cceur des rapports entre émotion et construction
des identités de genre, cette problématique a particuliérement attiré 1’attention des chercheurs

dans les années 19901, Leurs conclusions se sont largement diffusées depuis : les manifestations
de chagrin liées au deuil seraient interdites aux hommes, incompatibles avec la conception grecque
de la masculinité, et spécialement assignées aux femmes et a la féminité2.
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Il convient cependant de rappeler que les sources sur lesquelles s’appuient ces theses datent en
majorité de I’époque classique et qu’elles ont récemment fait 1’objet d’interprétations divergentes.
Platon, régulierement cité dans ce contexte, se prononce contre les démonstrations masculines de
chagrin,3 mais la distinction de genre parait bien moins importante que ses jugements de valeur
sur la qualité personnelle des individus4. Si certaines répliques issues des tragédies classiques
ont également été mobilisées pour défendre la these selon laquelle les pleurs « féminiseraient » les
hommes, A. Suter a récemment recontextualisé ces passages et démontré qu’il n’en était rienb.
D. L. Cairns a quant a lui prouvé que l’enveloppement du corps sous un voile, signe ostentatoire
de chagrin, pouvait étre pratiqué sur scéne par des personnages de sexe masculin sans que
leur masculinité ne soit mise en cause6. Quant aux lois funéraires civiques, elles ciblent les
débordements de 1’expression publique du chagrin plutot qu’elles ne cherchent a les réserver aux
femmes7.

En ce qui concerne I'époque archaique, nous manquons de sources écrites témoignant de 1’existence

d’un régime genré de I’expression publique du deuil. Un fragment d’Archiloque (milieu du 7° s.)
aurait pu documenter I’ancienneté d’un tel régime, car le locuteur y invite les convives d’un banquet
a « écarter de soi le chagrin propre aux femmes » (yvvaikeiov mévfog dnwodpevol)8. Toutefois, ce
n’est pas le sens du texte. Plutot que d’interdire aux hommes d’afficher leur chagrin, il incite a
ne pas en dépasser la mesure : un homme garderait traditionnellement le deuil moins longtemps
qu'une femme, et c’est a I’occasion de ce banquet qu’il convient d’y mettre un terme9. « Tears and
effeminacy are not otherwise linked explicitly in archaic poetry », note H. van Wees10.

Pour éprouver 'hypothése de l'expressivité variable du chagrin en fonction des sexes, il est
donc nécessaire d’enrichir ’enquéte par d’autres types de documents. Parmi elles, les sources
épigraphiques sont particulierement prometteuses. Leur apport a I'histoire des émotions a déja été
souligné : gravées sur un support durable et dressées dans la cité, les inscriptions délivrent leur
message a un public plus large et hétérogene que les sources écrites11. C’est pourquoi cet article
cherche a porter un regard renouvelé sur la problématique présentée ci-dessus en s’intéressant au
corpus des épitaphes attiques archaiques, encore insuffisamment exploité dans cette enquéte.

Lanalyse de ces textes gravés sur la pierre de certains des tombeaux attiques les plus prestigieux

du 6° s. conduira a deux observations. Elle montre d’abord que 1’expression publique du sentiment
de deuil ne pouvait étre considérée comme exclusivement féminine a Athenes pendant la période
archaique. En effet, les épitaphes mettent en scene de nombreux témoignages de chagrin, accomplis
par le pére du défunt ou attendus du lecteur de l'inscription. Indépendamment de son sexe, de son
age ou de son origine, ce dernier est invité a éprouver et a exprimer son chagrin lorsqu’il pose son
regard sur le monument funéraire. Lemploi de ce registre affectif pourrait étre motivé par le déces
prématuré des garcons (Gwpotl) dont les épitaphes préservent le souvenir, quoiqu’il ne s’agisse pas
d’une regle universelle. Les sources épigraphiques étudiées ici invitent donc a relativiser la these
d’une incompatibilité entre masculinité et expression publique du chagrin a Athénes tout au long

du 6° s.

Lexamen des épitaphes amene une seconde observation. Le sentiment de deuil tend a ne s’exprimer
qu’au sein des textes composés pour des défunts de sexe masculin. En d’autres termes, ce registre
du chagrin demeure absent des rares épitaphes de femme parvenues jusqu’a nous (cet article
en dénombre neuf sur les quatre-vingt épitaphes pour lesquelles le sexe du défunt peut étre
identifié). Cette caractéristique de la documentation s’explique probablement par l'influence du
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modele homérique des honneurs funébres sur les auteurs d’épigramme, et non par une différence
de traitement entre défunts basée sur le critere sexué.

2. L'expression du deuil dans les épitaphes d’homme

Les épitaphes attiques archaiques

LAttique se distingue des autres régions du monde grec archaique par le grand nombre d’épitaphes
que l'on y a découvert - une centaine environ. Si celles-ci sont encore marginales au 7° s. -

deux épitaphes seulement sont datées de cette époque -, le 6°s. a, en revanche, livré la majorité
des documents, témoignant de l'importance croissante que prend l'écrit épigraphique dans les
pratiques funéraires athéniennes12.

Toutes les épitaphes ne présentent pas le méme degré d’élaboration. Certaines prennent la forme
d’une simple mention du nom du défunt au nominatif ou au génitifl3, parfois accompagné d’un
patronyme. D’autres, au contraire, constituent des poémes funéraires de quelques vers. Lauteur,
toujours anonyme, était tenu a la concision par le manque d’espace disponible et au conformisme
par la volonté de son client de s’assurer une publicité durablel4. Les épigrammes ne contiennent
aucune information biographique (telle que la profession du défunt, par exemple) ni ne développent
de conception eschatologique. A ’exception des épitaphes pour les guerriers morts au combat,
les raisons du décés ne sont jamais précisées. En revanche, le défunt y est toujours présenté de
maniére positive, comme le parangon des valeurs appréciées de la société de son temps : c’est un
homme de coeur (dyabdg), que caractérise 1’excellence personnelle (apetn). Il s’agit la plupart du
temps d’un jeune homme décédé avant d’avoir atteint 1’age adulte (&dwpog).

Les épitaphes, élaborées ou non, préservent donc un souvenir valorisant du défunt. A cette fin, le
positionnement du texte et la qualité de la gravure leur garantissent une visibilité et une lisibilité
optimales. Linscription orne généralement la base (souvent a degrés) d’'un monument funéraire qui
s’impose dans le paysage : stéle a décoration figuréel5, statue équestrel6, statue de kouros ou de

korél7, etc. Dressés sur les pentes du tumulus recouvrant la sépulture, en contact direct avec la
route ou se déplacent les passants, ils ne visent a capter les regards par leur taille, la qualité de
leur exécution, 1’éclat de leur polychromie. En outre, la « mise en page » méme du texte gravé est
congue pour attirer l’attention : les lettres, grandes et claires, parfois soulignées par des bandes
incisées, sont rehaussées de peinture rouge et se détachent du fond clair du bloc de marbre sur
lequel elles ont été incisées. Il n'’y a cependant pas que le regard du lecteur qui soit sollicité :
I’absence d’intervalle entre les caractéres (scriptio continua) impose une prononciation du texte a
haute voix, au cours de laquelle le lecteur cede sa parole au monument, confére a l'inscription une
existence sonore renforgant son caractere public18.

Le variétés du deuil masculin

La mise en scene du deuil des vivants - proches du défunt ou étrangers passant a proximité de la
sépulture - occupe une place centrale dans les inscriptions funéraires attiques archaiques. Or, ni
I'objet de ce chagrin ni la maniere de 1’exprimer ne sont homogénes : toute référence explicite au
sentiment de deuil est omise des épitaphes composées pour des femmes, alors que les épitaphes
d’homme en usent volontiers. C’est pourquoi il me semble pertinent d’examiner d’abord les
secondes, avant de s’interroger sur cette « omission » du chagrin dans les épitaphes de femme.
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Le sentiment de deuil s’exprime de deux manieres différentes dans les épigrammes composées pour
des défunts de sexe masculin. Certaines emploient des images concretes (lamentations, larmes) au
moyen desquelles la personne endeuillée manifeste physiquement son chagrin (gémissements, cris,
pleurs). D’autres évoquent la douleur (mév6og) endurée par le proche du défunt sans recourir a des
démonstrations corporelles du deuil.

Le deuil a fleur de peau

Premier versant de I’expression du deuil : celui ou I’émotion s’opere du « dehors », celui ou elle peut
se lire sur le corps de la personne endeuillée. Ses modalités sont d’abord celles des lamentations
poussées au cours des funérailles. Les lamentations canalisent les crises spontanées de désespoir
provoquées par le déces d'un proche: les comportements désordonnés (pleurs, hurlements,
arrachement des cheveux, déchirement des vétements), voire dangereux (automutilation), se muent
en un ensemble rythmé de gestes et de paroles démonstratifs fixés par la tradition19. La douleur,
ritualisée, devient un deuil : son expression n’est plus spontanée, mais elle n’en est pas moins d’une
grande intensité émotionnelle20.

Ainsi, dans une premiere inscription, un pere « gémissant » (0Aogvpducvol[c]) a réalisé le tombeau
de son fils :

Xopebépo i t06e ofpa  matep Eoteloe]
[6lavévTog i / Avrydp<e>q i dyabov i maiba 6-
Ao@uponevo[¢ i] / ®aidipog moie.

Voici le tombeau du défunt Chairédémos. Son pere Amphichares 1'a dressé, gémissant de
(la perte de) son bel enfant. Phaidimos en est 'auteur21.

Le verbe 6Ao@iponat, reposant sur une onomatopée22, traduit la plainte individuelle au sein des

lamentations collectives23. Cette plainte se situe dans un espace-temps particulier, ainsi qu’a un
certain échelon d’intensité. D'une part, en effet, le temps présent (6Aogupdpevo[cl) indique une
simultanéité par rapport a I’action principale (£ote[o€]) : les gémissements s’élévent en méme temps
que le monument, et dans sa proximité. D’autre part, la manifestation du deuil d’Amphichares,
méme si elle est individuelle, n’est ni discrete ni privée : elle fait intervenir une double réalité
sonore, celle de la voix retentissante, et celle des coups infligés a soi-méme24. C’est donc bien
une expression de I’émotion «a fleur de peau », caractérisée par ses manifestations corporelles.
11 s’agit de montrer «1’exécution » du deuil : le comportement d’Amphichares désigne son chagrin
aux regards, en fournit le témoignage concret au spectateur externe.

D’autres formules évoquent encore les lamentations rituelles et inscrivent le deuil dans un
registre dynamique et sonore. « Malheureux Pédiarchos fils d’Empédion ! », clame une épitaphe25.

Linterjection oipot, signal de souffrance26, constitue la seule exclamation caractéristique des
funérailles solidement attestée27 : elle est inscrite le long de personnages en pleine déploration,
masculins comme féminins, sur plusieurs peintures représentant 1’exposition du défunt avant son
dernier voyage vers la nécropole28. «Je m’afflige (&vidépal) en regardant le monument du jeune
Autokleides », déclare une autre29 : avec Gviépat, conjugué a la premiere personne du singulier,
elle établit une équivalence entre la personne qui a poussé les lamentations, le monument funéraire
qui en préserve le souvenir et le lecteur de l'inscription, amené, lorsqu’il passe a proximité de la
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tombe, a partager et a réactiver la complainte originelle30.

Les larmes constituent une alternative aux lamentations dans 1’expression du deuil « a la surface »
du corps. Elles sont un autre signe destiné au défunt et aux vivants, de 1’accomplissement du deuil,
mais silencieux, et peut-étre plus sobre. Il s’agit notamment de convoquer a l’esprit I'image d’un
visage baigné de larmes :

I [AlvTihdyo : moTl oépn’ dyado

K0l 00@povog avdpog /

[6dkpv K]latap[yloov, [Elu[e]l Kal o0& pével BavaToq.
II Aprotiov p’ éndeaey.

Verse une larme aupres de la sépulture d’Antilochos, un homme bon et sage, car la mort
t’attend aussi. Aristion m’a sculpté31.

Lécoulement des larmes (64kpv Katdpyw), silencieux, se distingue des pleurs (kAaiw), plus
spécifiquement vocaux32. Doit-on en conclure qu’il s’agit ici d'une forme de chagrin atténuée par
rapport a celle que manifestent 6Aogdpopat, oipot et avidpat ? On reléve en tout cas, a nouveau,
I'imbrication du contact visuel avec le monument funéraire et de I’expression du deuil. Quant a
I'impératif ([k]latapl[ylgov), il s’adresse au passant anonyme, potentiellement éloigné d’Antilochos
dans le temps, mais que ses pas ont amené a proximité de sa sépulture. Il doit pleurer, c’est-a-dire
qu'il doit, comme s’il était un proche d’Antilochos, se fondre dans le role de la personne endeuillée
et réactiver le sentiment de deuil par un acte concret. L'état d’esprit du passant ne doit pas étre
marqué par le chagrin, mais bien par la conscience de sa propre mortalité ([¢]n[e]l kal o0& pével
BdvaTtog), afin qu’il accomplisse a son tour les attitudes démonstratives du deuil.

Dire son chagrin

Deuxiéme versant de 1’expression du deuil, celui ou la personne endeuillée déclare sa souffrance
sans 'appuyer par des témoignages visuels ou sonores. Le mot mévbog y joue un role central. Bati
sur la méme base que maoyw, il désigne «la douleur », mais celle que ’on endure sans qu’elle soit
physique33 :

I [0]épa t66¢e, XoevopavTe,
natép 0o<1> O&ke BavdvTtt /
2o0@1hog, hot mévbog

Ok amo@dipevog.

II AproToRAEG Emoieoep

Ce monument, Xénophantos, ton pere Sophilos, a qui tu as causé de la douleur en
périssant, I’a érigé pour toi qui es mort. Aristokles en est I’auteur34.

Ici, le poeme simule que Sophilos confie ce qu’il a éprouvé a la mort de son fils : le chagrin «se
dit » davantage qu’il ne peut «se lire » par des attitudes ou des plaintes. Lexpression de la douleur




Des larmes pour les hommes. Aspects genrés de I’expression du deuil dans les ...

se fait bien du « dedans » vers le « dehors », pour reprendre une formule appréciée des historiens
des émotions35, bien plus qu’elle ne figure sur le corps de la personne endeuillée.

Les observateurs anciens associaient-ils mévBog a une intensité émotionnelle particuliere? Le
commanditaire du monument pouvait en tout cas renforcer 1'énonciation de son ressenti en
reprenant I’expression homérique de douleur « sans répit », « intolérable » (mévbog GAaotov)36.

Exprimer le deuil et la masculinité

Quelles que soient les modalités d’expression du sentiment de deuil, les épitaphes attiques
archaiques lui conferent un caractere public et permanent. Elles donnent ainsi la parole a des
peres éplorés par le déces prématuré de leur enfant, comme Amphichares et Sophilos, démontrant
qu’il n'y a, dans ce cas ou la succession des générations est bouleversée, rien de transgressif,
pour un homme, a exprimer ouvertement son chagrin. Ces démonstrations affectives paternelles
évoquent certaines scenes de prothésis de I'art attique, dans lesquelles un homme, dont la barbe et
les cheveux rehaussés de blanc indiquent I’age avancé, accueille les visiteurs tout en se frappant le
front en signe de lamentation37. Toutefois, dans les poemes funéraires examinés ici, I’expression
masculine du chagrin n’est pas restreinte au contexte des lamentations, puisque, comme nous
l’avons vu, il existe d’autres manieres d’afficher le sentiment de deuil.

D’autres inscriptions, comme celle d’Antilochos, demandent au spectateur du monument de prendre
part au deuil ; I’épitaphe d’Autokleides lui impose méme les mots a prononcer («Je m’afflige... »).
Dans ces épitaphes ou la charge du deuil incombe au lecteur, il faut noter que rien n’indique le sexe
de ce dernier. Linscription adresse son appel au chagrin indépendamment du critere sexué, car il
s’agit de toucher tous ceux qui passent a proximité de la sépulture38. Cette invitation a manifester
son chagrin trahit bien qu’il s’agit de 1’émotion appropriée a la circonstance, bonne a éprouver
et a exprimer lors de l'interaction avec le défunt et son monument. Il parait donc difficilement
concevable que les hommes n’aient pas été visés par cet appel a pleurer le mort. Au contraire, il
semble que dans le contexte des garcons décédés avant I’dge adulte (&wpot), il n’était pas tabou
pour un homme, méme étranger a la famille du défunt, d’exprimer de la peine en public. Ces
manifestations de chagrin étaient méme souhaitables dans la mesure ou elles constituaient une
marque d’honneur conférée au défunt et une maniére d’entretenir sa mémoire, comme 1’avait déja
remarqué C. Sourvinou-Inwood39.

Lexamen des épitaphes attiques archaiques révele un fait singulier : les hommes sont seuls
destinataires du deuil des vivants; en d’autres termes, les inscriptions rédigées pour des défunts
de sexe masculin sont les seules qui mettent en ceuvre la gamme des émotions explorée ci-dessus.
Le critére sexué a-t-il déterminé les choix des auteurs des monuments funéraires ? Et doit-on en
déduire I’existence d’un lien entre identité sexuelle du défunt et expression du deuil des vivants ?

3. Lomission du deuil dans les épitaphes de femme

Les épitaphes

Les Inscriptiones Graecae répertorient quatre-vingt-deux épitaphes attiques archaiques pour
lesquelles le sexe du défunt peut étre identifié avec certitude. Parmi elles, neuf inscriptions
seulement commémorent des femmes. Cette disproportion en faveur des hommes ne s’explique
pas par un accident de la conservation des sources. En effet, le méme constat peut étre dressé en
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ce qui concerne les statues et les stéles funéraires a décoration figurée parvenues jusqu’a nous :
sur plusieurs dizaines de documents, cinq korai40 et deux reliefs sont consacrés a des femmes
(le premier représente une mere tenant son enfant4l ; le deuxieme figure deux femmes en vis-a-
vis, l'une assise et 'autre debout42). I'acces des femmes a la commémoration par un monument
funéraire en pierre, a décoration figurée, et accompagné d’une épitaphe, était donc exceptionnel43.

Les épitaphes de femme sont ici classées en deux listes. La premiere en comprend sept : elles
accompagnaient un monument exclusivement dédié a une défunte particuliére. La seconde en
rassemble deux : elles commémorent conjointement un frere et une sceur.

Dans la premiére liste, 'identification du sexe de la défunte s’appuie sur son prénom lorsque le
monument qui marquait sa sépulture n’a pas été conservé (la koré A.5 constituant une exception a
cette régle). Ces épitaphes présentent une grande diversité de formulations, certaines mentionnant
le nom du ou de la commanditaire du monument, d’autres restant muettes a ce sujet. Elles sont

datées de la seconde moitié du 6° s., sauf la premiére :

A.1. Lépitaphe de Kéramo, la plus ancienne (c. 650-600), est en prose, et gravée sur une stele
grossierement taillée (peut-étre ornée d’un relief aujourd’hui illisible44), découverte pres de la

porte d’Hadrien, a Athénes. Elle est succincte :
‘Eviddo Ovyatpoc Xmovbibo
Kepapoc otédeds.

A.2. Le «beau monument » de Mélissa (c. 550-525), une stele (perdue), a été érigé par une femme,
Terp0, qui a fait graver 1’épitaphe sur le bloc inférieur de sa base a degrés, que 1’on a retrouvée a
Athénes, au Céramique :

[Tlepmo MelAio(o)eg oépa 166’ Ex[evey KaAOV Bal-
[v]6oecdb.

A.3. Opsios, le mari d’Oinanthé, et Apsynthié, la mere d’Oinanthe, ont confié a Aristoklés la tache
de sculpter une stele (perdue) pour la défunte (c. 525-500). L'épitaphe se trouve sur un bloc de la
base, découverte remployée dans la porte d’Haladé, a Athénes :

I'0@otog * hég &Adyo : Apovvbie HEAE
Bvyatpog i / OtvdrOeg : BEkey pvépa !
KoTa@Oéveg :.

IT kol 166e AprotorAEoga7.

A.4. Lépitaphe de Myriné (c. 525-500) proviendrait de Kératéa, au sud de 1’Attique, mais elle n’est
plus connue aujourd’hui que par un dessin :

[oT]pot Bavdoeg eipt
[o€]pa Mupivecd8.

A.5. La défunte commémorée par une kore du sculpteur Phaidimos a Vourva, en Attique centrale
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(c. 550-540), n’était probablement pas nommeée par son épitaphe49, inscrite sur la base a degrés
de la statue (dont il ne reste que les pieds) :

---c.15-20---

[ule @ideg @ mobog
KOTEDEKED * / KAAOD 16ED-
afvtap @ daibipog : Epydoa-
t050.

A.6. La fameuse korée de Phrasikleia, ceuvre d’Aristion (c. 550-540), également découverte en
Attique centrale, a Mérenda, était accompagnée d’une épigramme inscrite sur le bloc supérieur de
sa bade a degrés :

I oépa Opaotkreioag:

KOpE KEKAETOPAL

aiel, / avTl yapo

napx Bedv TodTo

Aay60’ dvona.

II Aprotiov ITapi[ég p’ émlo[ie]gebl.

A.7. La derniere épitaphe (c. 525-500), découverte a proximité de la Porte orientale d’Athenes,

commémore une femme d’origine étrangere, peut-étre ionienne52, L[ampi]to. Le lit d’attente

creusé dans le bloc de la base qui comporte 'inscription indique que le monument était une stele,
sculptée par Endoios :

£[v0&]be @1- - ¢. 10 - -0¢ KOTEDE-
ke Bavboav : / Alopm]to aiboiev yEg -
0 matpoieg : / "Evbolog emoicoen53.
Notre seconde liste regroupe deux épitaphes dédiées a un frere et sa soceur :

B.1. La premiére, aujourd’hui incompléte, appartient au monument dit de Mégakles (c. 550-525),
une stele funéraire dont Athenes, Berlin et New York se partagent les fragments54. Deux figures
cote a cote, debout de profil a droite, se détachent dans le champ principal de la stele, un jeune
homme que le port de I’aryballe identifie comme un athlete, et une jeune fille respirant le parfum
d’une fleur.

prépa eidotpe - --c¢. 8 - - -
natep emébeke OavovT(i :] /

xovv 6 @ile pétep : vacat?
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B.2. La derniere épitaphe commémore «Archias et sa chére sceur» (c. 540-530), cette derniére
frappée d’anonymat. Elle est gravée sur la partie inférieure d'une stele qui proviendrait de Kalyvia,
en Attique centrale.

166’ Apylo ‘oL OEpa : K&-
B6eh@éq @ideq : / EDKO-
onibeq : 6& TodT £mot-
€0€EV KAAOD : / OTéAe-

v: 8 én’ adTol : OEke -
alb1p000¢6c56.

Les deux monuments funéraires présentent des situations singuliérement opposées : alors que nous
conservons le monument dit de Mégakles, la stele d’Archias et de sa sceur est perdue; a l'inverse,
nous disposons de 1’épigramme complete d’Archias et de sa sceur, mais celle dite de Mégakles
est tres fragmentaire. Le second monument représentait vraisemblablement les deux défunts a
la maniere du premier, mais le premier réservait-il également la préséance au frere (nommé) au
détriment de la sceur (anonyme) ?

Lomission du deuil

Linventaire dressé ci-dessus le montre : les épitaphes de femme se gardent d’évoquer tout sentiment
de deuil qu’auraient pu éprouver les proches de la défunte; le lecteur de l'inscription n’est pas
non plus invité a faire sien leur chagrin. Un régime émotionnel différent semble a 1'ceuvre :
celui de l’absence, du silence. Le fait intrigue d’autant plus que ces textes gravés obéissent aux
meémes préoccupations que ceux rédigés pour des hommes : qualité, visibilité et lisibilité des
inscriptions, mention de l'auteur des funérailles et du monument, signature de sculpteur, qualité
d’exécution de la statue ou de la stele, le tout garantissant la transmission d’un souvenir valorisant
de la défunte et de sa famille. Les épitaphes poursuivent le méme but et obéissent aux mémes
contraintes indépendamment du sexe du défunt : comment des lors expliquer cette différence de
contenu « émotionnel » ?

Doit-on attribuer ’absence du sentiment de deuil dans les épitaphes de femme au hasard de la
conservation des sources ? I'hypothese n’est pas a exclure : des découvertes ultérieures pourraient
montrer que le sujet traité ici n’existe pas vraiment. A ce titre, le monument de Myriné (A.4)
servira de mise en garde. I’exclamation de douleur oipoi57 témoigne de 1’accomplissement des
lamentations funebres et associe pour l’éternité le nom de la défunte a la douleur causée par
son déces : 1'épitaphe exploite le registre du deuil a la maniere de celle de Pédiarchos présentée
ci-dessus. Et méme si le tombeau de Myriné constitue, a cet égard, une exception, il interdit de
déduire de '’examen de ces épitaphes I'hypothése d’'une norme incontournable de réduction du
deuil au silence.

Le caractere unique de l'inscription de Myriné invite néanmoins a ne pas s’abstenir de réfléchir sur
les documents dont nous disposons. Par ailleurs, deux facteurs au moins encouragent a penser que




Des larmes pour les hommes. Aspects genrés de I’expression du deuil dans les ...

I’absence du registre du deuil caractérise fortement les épitaphes composées pour des défuntes.
D’une part, celles-ci ne partagent pas la méme provenance. Elles se distribuent entre plusieurs
lieux d’inhumation majeurs d’Athenes et de I’Attique : il s’agissait donc d’un phénomene largement
diffusé, et non de la spécificité d’une nécropole particuliere. D’autre part, les épigrammes funéraires
de femmes originaires d’autres régions du monde grec présentent une méme absence de référence
explicite au chagrin58. A l'inverse, 1’expression du deuil dans des poémes non-attiques pour des
hommes ne differe pas fondamentalement des épitaphes masculines découvertes a Athénes59.

Il importe également de souligner que l’omission du deuil ne peut s’expliquer par le fait que
I’on accorderait moins d’importance aux défuntes qu’aux défunts. Monuments comme inscriptions
montrent le grand soin apporté aux sépultures féminines. Cinq des neuf épitaphes répertoriées ici
portent ainsi la signature d’un maitre-sculpteur de I’époque archaique : Aristion (A.6), Aristokles
(A.3), Endoios (A.7) et Phaidimos (A.5, B.2). A trois reprises, I'inscription insiste d’ailleurs sur
la qualité esthétique du monument (A.2 et A.5: le «beau» monument, kaAov; B.2 : Phaidimos
se déclare «habile », co@bg). Recourir au travail d’un sculpteur de renom montre 'importance
accordée a la défunte et assure la bonne réputation de celui ou celle qui a pris les funérailles en
charge60. Ces monuments devaient attirer I'ceil des spectateurs antiques. On pense évidemment
a la korée de Phrasikleia (A.6), qui fascine par la richesse de sa parure, mais aussi aux steles
funéraires dites «larges» (A.2, A.3, A.7), c’est-a-dire dont la largeur excede celle de la majorité

des autres stéles, un phénomeéne neuf et rare en Attique dans le dernier quart du 6° siécle6l. Les
raisons du « silence » émotionnel des épitaphes de femme ne sont donc pas a chercher du c6té d’un
mépris ou d'une moindre importance accordée aux femmes.

4. La fonction du deuil dans les épitaphes

Pourquoi les épitaphes se distinguent-elles, du point de vue de 1’expression du sentiment de deuil,
en fonction du sexe du défunt ? D’emblée, un constat s’impose. Le critére sexué n’est pas a l’origine
de I’absence du deuil dans les épitaphes de femme ; en d’autres termes, ce n’est pas parce qu'une
inscription commémore une femme que 1’on ne préserve pas la mémoire du chagrin qu’a causé le
déces de celle-ci. Cette conclusion se déduit des épitaphes d’homme dépourvues de manifestation
de deuil. En effet, comme noté en introduction, certains textes se contentent d’un nom, ou d’un
nom et d'un patronyme62. D’autres monuments sont gravés d’un poeme dans lequel I’auteur n’a
pas eu recours au registre affectif :

I ogpa matep KAE[.]-

BoAog amo@dpE-

vol XoegvopdvTtot /

O&Ke TOB’ AvT’ APETEQ

£6& 0a0PPOOOVEC.

II [Aprotiov €motie IT]dprog.

Ce monument, Kléoboulos, son pére, I’a érigé pour Xénophantos qui est mort, en souvenir
de sa valeur et de sa sagesse. Aristion de Paros en est I'auteur63.
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Les auteurs d’épigrammes n’exploitent donc le champ lexical du deuil que pour certains défunts
de sexe masculin. A cet égard, aucun critére ne semble pouvoir é&tre déduit des épitaphes pour
distinguer le profil des défunts «a pleurer», notamment en raison de 1’absence de données
biographiques ou de renseignement sur la cause du décés. Par ailleurs, la mort prématurée d'un
jeune homme ne conduit pas nécessairement a l’expression du deuil dans son épitaphe, comme
le montre 1'épitaphe de Xénophantos fils de Kléoboulos. Quelle fonction 1’expression du deuil
remplit-elle ?

Lexcellente connaissance que les auteurs d’épigramme avaient des épopées homériques fournit
un indice crucial. Celles-ci leur fournissent un modele de célébration des rites funéraires et
d’expression du chagrin a une époque, le 6° s., ou 1’écrit épigraphique & destination funéraire
constitue encore un phénomene assez neuf.

Dans les épopées homériques, les manifestations du sentiment de deuil (personnelles ou collectives,
spontanées ou rituelles) constituent une marque de distinction réservée au héros en raison de son
excellence personnelle : elles font partie de sa part d’honneur, son yépag64. La masse des guerriers
anonymes n'y a pas droit. Leurs funérailles se déroulent en silence (owwfj) ; chacun garde sa peine
en son coeur (kfip)65. A l'inverse, les expressions de chagrin caractérisent fortement les funérailles
de Patrocle, d’Hector et d’Achille. Elles durent d’autant plus longtemps (plusieurs jours) que ’on
cherche a marquer I’excellence du héros : «les honneurs rendus au mort sont d’autant plus grands
que leur position hiérarchique est plus élevée »66. Le cycle troyen fagonne ainsi un antécédent
poétique dans lequel les manifestations de deuil équivalent a des témoignages de la grandeur

du défunt. En Attique, au 6° s., ’épigramme funéraire rédigée pour Anaxilas de Naxos sur une
décision collective des Athéniens s’inscrit dans cette logique : elle accumule les termes expressifs
du chagrin (6akpvoelg + moAvnevThg + 6Ao@vdrdg) afin de déclarer I’éminence du mort67.

Plusieurs épigrammes funéraires attiques s’inspirent du langage homérique pour exprimer la
souffrance du deuil. Les plaintes funebres d’Andromaque pour Hector, aux livres XXII et XXIV de

I'Tliade, ont fourni un modéle précieux aux auteurs du 6°s. On y trouve d’abord I'idée que le défunt
«coute un deuil » terrible a ses parents : la formule, utilisée dans l'inscription pour Xénophantos
fils de Sophilos citée plus haut (IG I* 1218), revient a deux reprises et caractérise toujours 1'épreuve
des parents a la mort de leur enfant (mévbog £€Onkag)68. Ensuite, Andromaque se lamente sur la

souffrance qu'Hector «laisse » (Aeinw) derriére lui en ’abandonnant pour Hadés69 : I’expression

est reprise dans une épitaphe fragmentaire du début du 5° siécle, composée pour un jeune
homme70. Hector, qui était encore un véog au moment de mourir71, a pu constituer un modele

d’inspiration séduisant pour honorer la mémoire des &wpot.

D’autres formules homériques ont été adaptées aux épitaphes attiques. Le cas de [6dxpv
Klataplylgov, rencontré sur le monument d’Antilochos étudié plus haut (IG I®* 1208), a déja été
examiné par R. Palmisciano?72. Ailleurs, Homere recourt a trois reprises a l’expression mév6og
GAaotov, «une douleur sans répit», mentionnée ci-dessus. Deux fois sur trois, elle désigne la
tristesse d’un parent pour son enfant disparu73. Quant a 6Ao@Opopat, il s’emploie volontiers pour
des peres éplorés, et méme des dieux74. En somme, l'inspiration homérique, qu’elle fournisse
I’archétype des honneurs funébres héroiques ou des formules d’expression du sentiment de deuil,
opere doublement : le défunt est pleuré a la manieére d’un héros, et ses parents sont assimilés
aux parents éplorés de 1'Iliade. Le chagrin que celui-la « colte », que ceux-ci éprouvent, se colore
de références épiques, et donc prestigieuses75. Elles devaient en renforcer le sens ou l'intensité
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aupres du lecteur de l'inscription. Celui-ci, cela a déja été noté, cede d’ailleurs sa voix au texte :
placé pour quelques instants dans la position de l'aede, il fait résonner la gloire (kAéog) du
défunt76.

Dans ce contexte, afficher son chagrin et la maniere de le faire (les mots que I’on emploie, les
formules que 1'on utilise), interviennent pleinement dans les logiques de mémoire et de prestige des
monuments funéraires. Graver le sentiment de deuil sur la pierre du tombeau rend sans conteste
un hommage plus appuyé au défunt. Son souvenir se trouve inextricablement lié aux manifestations
de tristesse que les vivants lui témoignent. Elles le valorisent : 1’émotion marque le vide qu'’il
laisse derriere lui, et donc son importance pour la famille, voire la communauté77. En outre, le
recours au texte gravé éternise les témoignages de chagrin. Autrefois expérience éphémere, liée a
I’espace-temps transitoire des funérailles (les lamentations), I’expression de deuil devient durable
et collective, puisque n’importe quel passant est amené a réactiver ce témoignage a la lecture de
I'inscription. Le deuil, marque de distinction du mort, n’est plus limité a la mémoire de ceux qui ont
participé au rituel : il integre, a la maniére du chant épique, la mémoire collective.

Mais pour les vivants, 'expression du sentiment de deuil est aussi affaire de réputation. Les
monuments funéraires, en effet, se trouvent au coceur des ambitions de reconnaissance sociale des
élites78. Les inscriptions étudiées ici mentionnent régulierement 1'identité de celui (le plus souvent)
ou de celle (plus rarement) qui est a 'origine de la sépulture : la précision revét une importance
cruciale. I'accomplissement des rites funéraires et 1’érection d’une sépulture de qualité, confiée si
possible a un sculpteur de renom, permettaient au commanditaire de consolider sa respectabilité
aux yeux de la communauté. Les démonstrations de chagrin servent alors deux objectifs. D’une
part, elles gardent une trace durable de la piété de 'auteur du tombeau : I’émotion apporte la
preuve de son observance des devoirs familiaux79. D’autre part, elles distinguent la sépulture de
celles qui n’exhibent pas le deuil ; elles le singularisent, contribuant ainsi a la réputation de piété
et a I’expression de la douleur du commanditaire. Ainsi les inscriptions funéraires rivalisent-elles
d’ingéniosité pour exprimer le deuil, sentiment de circonstance, d’'une maniere unique et, grace a
I'inspiration homérique, remarquable.

5. Conclusion : deuil, sexe et genre

Lexamen des épitaphes attiques archaiques a mis en lumiére la créativité dont les auteurs
d’épigramme faisaient preuve dans la manifestation du sentiment de deuil. Le chagrin des vivants
y est principalement exposé de deux manieres. L'une recourt aux manifestations corporelles du
deuil : le chagrin s’exprime «a la surface » du corps, de fagon exacerbée, par des plaintes, des
gestes et des larmes. Lautre déclare la souffrance (mévBog) des vivants sans que le corps de la
personne endeuillée n’en fournisse de témoignage visuel ou sonore. Dans les deux cas, il s’agit,
pour la parenté du défunt, d’afficher publiquement et durablement son chagrin : I'inscription dans
le marbre du tombeau, exécutée avec soin, lui garantissait un caractere universel et impérissable.

Ces démonstrations de douleur participent pleinement aux logiques de mémoire et de prestige
a I'ceuvre dans la réalisation des monuments funéraires. D’une part, elles renforcent 1’hommage
rendu au défunt en marquant la douleur de son absence. Elles pérennisent aussi le témoignage
de chagrin initial. Grace a l'inscription sur pierre, celui-ci n’est plus lié au temps fugace des
funérailles; il est transmis aux générations ultérieures, amenées a le partager par la lecture de
I’épigramme. D’autre part, faire la publicité durable de son chagrin permet a la famille du défunt
de revendiquer le bon accomplissement des honneurs funebres dus au mort, renforcant ainsi sa
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respectabilité et la reconnaissance de sa piété. La démarche répond aussi a une quéte de prestige.
Toutes les épitaphes n’emploient pas le registre affectif du deuil : mettre ’emphase sur le chagrin
des parents singularise le monument, le distingue des autres tombeaux au sein de la nécropole.

Lanalyse de la documentation conduit a deux observations supplémentaires. Premiérement, elle
invite a nuancer I’hypothése d’apres laquelle, dés I’époque archaique, 1’expression publique du
sentiment de deuil appartiendrait exclusivement au domaine du féminin. La diversité des formules
poétiques exhibant1’émotion d'un pére pour son fils défunt ou incitant le passant anonyme a ressentir
et a exprimer de la peine, suggere que, dans le cas des garcons décédés prématurément, un homme
pouvait manifester du chagrin, y compris de maniere expressive. Il s’agissait méme d’une nécessité
pour l’entretien de la mémoire et du prestige du mort. Ladaptation de formules homériques par
les auteurs d’épigramme pour communiquer ce sentiment indique bien la connotation prestigieuse
qui lui est conférée et son importance cruciale dans les honneurs rendus au défunt. Dans 1’Athéenes
archaique, dés lors, I’expression publique du sentiment de deuil n’est ni I’apanage des femmes ni
incompatible avec la masculinité.

Deuxiémement, a I’exception de I'inscription de Myrine (A.4), toutes les épitaphes mettant en scene
le deuil des vivants ont été rédigées pour des défunts de sexe masculin. Labsence d’expression de
chagrin dans les épitaphes de femme ne peut étre due a une dévalorisation des défuntes. En effet,
la qualité des marqueurs de tombe de femme (méme s’ils sont rares) montre quel soin était apporté
a leur exécution, et par conséquent, I'importance donnée a la préservation de leur souvenir.

Cette absence s’explique davantage a la lumiére des modalités de I’expression du chagrin dans
les épitaphes. Les emprunts au langage homérique du deuil y sont récurrents. Ceux-ci trahissent
la volonté de certaines familles athéniennes de s’approprier le modele des funérailles homériques
afin de célébrer la mémoire d'un fils dont le déces précoce bouleverse la succession naturelle
des générations. Or, chez Homere, les funérailles accompagnées de marques extraordinaires de
chagrin constituent le privilege des héros. Réservé aux guerriers qui, ayant démontré leur vaillance
sur le champ de bataille, accedent a une forme d’excellence personnelle spécifiquement virile80,

ce privilege appartient en propre a la sphére masculine et demeure inaccessible aux femmes
de I’épopée. L'omission du deuil dans les épitaphes de femme ne tient peut-étre alors qu’a un

simple fait : lorsque les Athéniens s’approprient I’héritage homérique dans le courant du 6€ s, ils
reconduisent le paradigme masculin du matériau poétique d’origine, dans lequel les manifestations
de deuil sont exclusives aux héros.
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