Le "Liber Frabrum Cryciferorum Leodiensium"(1617)
contizndrzit-il las premiers

récits de cornet et basses de trompette ?

Le "tivre des Freres Cropisiers de Liége",est un manus=
crit daté de 1617, réalise 5 Lisge méme et conserve aujourd!
hui 3 la Bibliotheque de 1'Université de Lidge (1).Alexandre
Guilmant a été un des premiers musicologues 2 stintéresseT
% ce manuscrit dont il réalisé 1a transcriptions elle fut
publiée en 1914 (trois ans apres sa mort) par André PIrtro
dans la collection "Les Archives des Mattres de l'Urgue"(Z).

Jusqu'a présent, ce marisucrit n¥a gudre été étudid; la
recherche la plus importante rgste sans doute celle :‘que
Thurston Dart a publide en 1963 (3). En 1980, jtai 6te amené
a reprendre la question dans le cadre de la préparation dt
une "Anthologie de ltorgue 1iéqeois”, coffret de trois dis=-
ques consacrés 2 la musicus dforgue liégeoise du XVe au
XUIIle sidcle (4).

SA_¢ette‘OCGasion, i1 mtest appardu que:certaines.piéoea
anonymes contenues dans ce manuscrit utilisent llorgue d'une
maniare gncore inconnue 2 cette époque dans la 1ittérature
d¥orgue européennes et plus précisément frangaise. Dars
_wig livre de 1'0rqgue francais™, Norbert Dufourcg exprime ..
un2 opinion communément admise en gcrivant 3 n| forgus, pré=
classique connatt, de 1580 2 1660, une longue ‘périods de
maturation vo.).Mals cet instrument prémolassique(.,;) ne
suscite pas dans 1timmédiat des pages adaptées auX nouveautés
qu'il porte en cos flancs".(5).0T, 1texamen attentif de 6Er=
taires -osuvres du manuscrit 1iégeois indique qufelles précss=
deraient de plus.de,trente ans 1le mouvement de reqouveau“que
1%on situe généralement en France aprds 1650. Cigst dire gue
1a portde de C® nanuscrit dépasse, ot de loin, l}histoire‘de
1a musicus dtorgue au Pays de Liege * 1e nombre de pidces
qufil contiant, la diversité des auteurs mentionnés et 1¥0-
riginalité de certaines pi&ces anonymes 1ui confdrent un -

intér8t historique au niveau européene

Description et contenu du manuscrite.

Le "Liber Fratrum Crucifsrorum Leqdiensium"'est un -manus=
“orit qui mesure 37 cme .en hauteuT sur 25,7 cm. en largeulo.

11 compte 77 folios de papier épais. La page de garde. porte

1a date 20 d'Aoust et la dernitére pigce 8@ termine-par la
mention TE17. La roliure semble dater de 1a seconde moitié

du XIXe:SDecie; :

11 contient 54 piéces_d‘orgu3 popiéas sur -des doubles

portées de 5 lignes (parfois une seule portée de 10 lignes),

caractéristiques de l’écrlﬁureffrangaise pour clavier a catte
époque. Le copiste anonyme a mentionné la paternité dtAndrea
' GABRIELI pour 8 intonazioni (publiges pour la premisdre fois

% Venise en 1593), de PeterT PHILIPS. pour 2 Frantaisiss, de
Jan- Pieterszoon SWEELINCK pour un - Echo, do—TTaudio MERULO
cour_3 Fantaisios (Todcata§w159 9\2?784),‘de Wiihelmo BROUNG
(WiitTTam OR 7 pour‘une'Fantaia;g st dfun certain
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Frater Gerardus SCRGNX pour une pigce en écho.

"En outre, on a pu établir la paternité de J.P.SWEELINCK
pour trous autres pisces (deux toccate et un écho) et de
C.MERULO pour uns 4e Toccata. Cela donne un total de 20 pbbces
attribudes & des autsurs connus contre 34 pidces restées
jusqu'a présent anonymes.

Parmi ces 54 pidces, aucune ne traite un théme litur-
gique, ni un sujet profans. La plupart portent le titre de
Fantaisie, huit sont intitulées gcho et l'une des derniéres

porte 1a mention Fantasia per sona Te Cornetto. Onze piéces

ne portent pas de titre.

~ Ce sont surtout les pidces en écho qui retiendront notre
attention, car ce saont celles qui présentent le plus dtorigi=-
nalitéd et d'intér8t historique.

Les dchos du manuscrit des Croisiers.

"~ Aux huit pidces portant le titre d'Lcho s'en ajoutent
cing autres gui leur sont apparentées. Le tout constitue donc
prés. du quart ds l'ensemble des pidces contenues dans le
manuscrit, fMais il faut immédiatement distinguer deux types
dtEchos ¢ lps échos "traditionnels ", au nombre de sept, quil

répdtent des motifs en écho & la manidre de Sweelincki et six -~

" autres pi¥ces ol il n'y a pas d'écho 4 proprement parler,
.mais plut8t l'utilisation de plusieurs clavisrs, soit pour
. mettrs en valeur uns voix "réeitante", soit pour produire dne
sorte de "dialogue". ' S :

On peut s'interroger sur la raison qui a conduit le

‘compositeur - ou le copiste - de ces oeuvres 3 les appeler

"échos"™, Je croirais volontisrs que les innovateurs-de ce

début du XVIIe sidcle n'ont pas encors trouvé de nom précis
~ pour désigner ce gu'onm appellera plus tard basse de trompettse,
. de tierce ou de cromorne, récit et dialoque.

A une époque oh la plupart des csuvres d'orgue déroulsnt
leur polyphonie sur un seul plan sonore, ces pidces d'un
genrts nouveau ont en commun avec 1'gcho une utilisation
nouvalle des différents timbres de I'orque et de ses plans
sonores, bref, une nouvelle conceptiaon %baroque ?) de 1'espacs
instrumental.

A 1'intérieur m8me du groupe des éches "traditionnels”,
ce qui frappe de prime abord, c'est la diversité des procédés
de notation des échos. Dans las pidces 19,30, 31 et 42, les.

‘motifs répétés 3 la main droite sont écrits a l'encre rougse,
ce qui sembls indiguer clairement un changement de clavier.

Notons que le n® 19 est intitulé "Echo D.Jean Plerrs Swelingk"
(sic) et que le n® 30'egt”signé‘"PrJGerardus Scronx"(6).

~ Les pidces 48 et 49 rappellent le: style des échos nes
30 et 31, mais 1'indieation Mcornet" accompagne chague motif
énoncéd, tandis que les:motifs répstés ne sont plus derits en
rouge mais surmontds-dlune liaisbn et du mat "écha".




Le pidce n?® 27 (sane titre) comporte, aprds une bréve
introduction, des ségusnces de ionguer variable {de une 2
trois mesures), qui se terminent toutes par un signe de fin
de liaison qui pourrait impliquer la répstition en
gécho de chaque motif. '

Les sept pidces que je viens de décrire trés brigdvement
comportent donc toutes plus ou moins clairement des répéti-
tions de motifs en écho. Ce ne sera pas le cas des six autres.

Ainsi la pidce n® 24, intitulée "Echo pour trompette”

( voir Supplément musical,ci-idint, p.3) comprend des liai-
sons sur la voix de basse chaqgue fols qus celle-ci devient
soliste et que la main droite se charge de l'accompagnement.
Ces passages sont séparés par des intermédes plus contrapun-
tiques ol le soprano redevient la voix prédominante. Il sem=
ble donc quton se trouve ici en présence d'une_basse de trom=

etts, peut-8tre la plus ancienne connue, gqui précaderalt de
p{us de tronte ans celles de Louis COUPERIN (7?. Les pidces
neS 25 gt 37 lui sont clairement apparentées. ‘

Toute autre est la pidce n® 16 ("Echo") qui fait alterner
des passages o la main droite est soliste et des passages
dans.lesquels des motifs de guelques mesurss sont répétés a
deux octaves de distance. Un procédé similaire = qui n'est
pas sans rappeler certaines "canzone" pour choeurs d'instru-
ments de GABRIZLI - se retrouve dans la grande “Fantataziae
n® 13, mais de manidre beaucoup plus épisodigue.

La.Pidce n® 28 (sans.titre) gst encore plus étonnante.

De fréquents chagements dse cléc sur la portde supdérisure

(les clés d'ut 3e st de fa 3e alternent avec la clé de sol 2e)
semblent indiguer des interversions de mains : main gauche

et main droite se relayant pour jouer la voix principale qui
chante alternativement dans le grave, l'aigu et le medium.

Un deuxiéme clavier apparaft donc indispensable pour mettre

en éuidence cette voix soliste gui comporte trés peu de motifs
rdpétds ou imités mais semble, au contraire, 8tre guidés par
une invention mélodique continue.

Le pizce n® 38, Echo, est encore différente : de nom-
breux passages & deux ou trois voix dans l'aigu (entrs le
Do 3 et 1e La 4) sont soulignés par des liaisons qui semblent
indiquer un changement de clavier. Souvent un motif confié
4 des parties extr&mes, voire le fragment tout entier, est
répété uns ou deux octaves plus bas. Cette pidce, & la fois
trés originale et en méme temps diinspiration assez médiocrea,
fait penser, mutatis mutandis, aux. dialoguss de la musiguse
francaise classique (voir le Supplément musical ci=joint,p.5

11 faut mentionner enfin trois courtes pikces qui se
trouveh 3 la fin du manuscrit et qui n'anpartiennent pas au
genre de l'écho. Le pidce 571 porte le curieux titre déja cité
de Fantasia per sonarle Cornetto Malheursussment, on ne voit
gudTe comment iscler la volx supérieure sur le registre du
cornet. Thurston DART (op.cit.,p.28) avait émis l'hypothése

que ce titre &tait placé 1a par erreur et s*anpliquait en fait
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aux deux pidces suivantes, ol la vcix supérieure est bien
isolés et récitante. On mouree2it ausci panser gue l'auteur
de cette Fantasia a voulu imiter le jeu caractéristigue du
cornetto ~dont 1e style se retrouvs cans les retards et syn-
copes qui abondent dans cette page nalve.

Quant aux pidces n®2 52 et 53 (sans titre), clles rossem=
blent étrangement dans leur structure et leur dynamique, aux
récits de cornet qui apparaftront & Paris dans la seconde
moitié du XVIIe sidcle. '

Le lscteur pourra s'étcnner de la comparaison systéma=-

tique entre ces pidces du manuscrit lidgeois st le répertoire

de 1'Ecole frangaise du XVIIe, alors qu'aucun compositeur
frangais ne figure nommément dans le manuscrit. Il faut cepen=-
dant tenir comnte de la proximité géographique st culturelle

‘- notamment linguistique = de la France. La facture d'orgues

en constitue une belle illustration. Il est donc normal que
ce soit 2 l'intérieur de cette aire culturelle homogé&ne que
1%'on retrouve, aprds 1650, dos oceuvres du type de celles que
je viens de décrire, arrivées & maturité.

I1 faut toutefois prendrs en compte d'autres influences
musicales. En Angleterre également, c'est dans la seconde
moitié du XVIIe sidcle que les oceuvres a deux claviers commen=
cent & proliférer. Il serait Hependant’inséructif d'étudier
en profondsur 1l-s ranports enctre les pisces du manusecrit
lidgeois et les premiers volumtaries for double organ d'Ur-
lando GIBBONS (1583-1625) et de John LUGGE (1587-1647) qui.
seraient, d'anrds DART, "probably modelled on such continental
exemples as. those in the Liege manuscript”(op.cit.,p.28) £8)

- D'autre part, ces oeuvres sont contemporaines des premiers
tientos de medio registro espagnols qui témoignent de la méme
préoccupation ¢ extraire du tissu polyphonique une voix (supe-
rius ou bassus) et lui conférer un caractére de soliste.

. Quant aux Livres d'Orgue frangais classigues, plus tardifs,
ils portent la marque d'une révolution stylistinue bien plus
considérable, causée notamment par le recul du principe poly=-
phonique et 1'influence de l'air de cour et de l'opéra.

Comment percer le mystdre du manuscrit des Croisiers ?

On est en droit de se poser de nombreuses questions &
propos de ce manuscrit. Qui en fut le copiste 7 Qui est ce
Frdre Gérard SCRONX qui signe un Echo ? Quk sont les auteurs
des pidces anonymes ? Ces autsurs ont-ils été influencés par
d'autres styles ou pratigues musicales gue ceux et celles des
mattres représentés dans ke manuscrit ¢ i Gabrieli, Merulo,
Philipps, Sweelinck ? Enfin, quel est l'instrument auguel
ce répertoire est dostind ?

Dans 1'état actuel de nos connaissances, il n'est pas
possible de répondre avec précision & la plupart des ces gues=
tions. Toutefois, certains éléments peuvent 8tres poséds & titre
dthypothése ou de point de départ pour une recherche plus
approfondie.




La guestion du copiste tout d'abord. Nous savons que,
de 1610 & 1624, l'organistz en titre du couvent des Fraéres
Croisiers de Lidge était un aveugle du nom de William HUET;
il n'a donc été ni le coniste ni lfutilisateur du manuscrit.
I1 est trds vraisemblable, par contre, que le copiste soit
le Frare Gérard SCRONX, signatairs d'un Eecho (voir le Supplé-
ment musical ci-joint, p.1?$ dont le nom apparalt dans les
livres de comptes du couvent dans les annéas 1619 & 1621 au
moins (DART, op. cit.,p.24-26). L'étude des archives liégeolses
fait croire a José QUITIN que ce Gérard serait le fils de
Rutgerus SCRONX et de Marie N., baptisé en la paroisse Sainte
Servais & Lidge le 30 juin 1594. Il nfaurait donc eu que
vingt-trois anms en 1617, ce gqui pourrait éxpliguer le carac-
tdre scolaire et les faiblesses de 17Echo qu'il a compossg (9).

Il est fort possible que Gérard SCRONX soit aussi 1'au-
teur d'autres pidces anonymes. C'est triés vralsemblable pour
la pidce en écho n® 31 qui ressemble beaucoup & l'Echo n® 30
qufil a signé. On peut également noter la parenté de ces pidces
avec les numéros 48 st 49.

Fn ce qui concerne les autres pidces anénymes, toutes
les suppositions sont permises. Il en est de fort bonnes qui
voisinent avec dfautres bsaucaup plus faibles. 3i les osuvres
les plus intdressantes du manuscrit sont celles attribuées
aux compositeurs nommément désignés, certaines fantaisiss
anonymes - notamment les numéros 13, 29 et 45 - sont trés
belles. Les pidces 43 et 45 par exemple, qui font suite aux
deux pidces de SWEELINCK (42 et 44) rappellent le style et
1'amnleur de l'inspiration du maitre d'Amsterdam. Ellss ne |
sont ‘sans douts pas de sa main, mais slles peuvent avnir 8té
écrites par up disciple ou encore par un organiste liégeois
- pourquoi pas le copiste lui-m8me ? - gui aurait pris
SUEELINCK comme modéle.

Les pidces en écho restant cde loin les plus mystérisuses.
Certaines se ressentent visiblement de l'influence de l'école
de SUEELINCK, mais sans en avoir 1l'inspiraticn. Par ailleurs,
on remarquera gue les nidcss lss plus originales (échos pour
trompette et récit de cornst ) sont parni les plus faibles.

Ty verrais volontiers la margue d'un ou de plusisurs orga-
nistes locaux soumis & diverses influences et désireux de
mettre en valeur les registres les plus typigues - et les
plus modernes = de son instrument. De tout temps, par la na=-
ture mEme de leur fonction, les organistes ont été des impro-
visateurs. Il est fort possible gu'avant diécrire les basses
de trompette et autres dialogues qui seront si fréguents
aprds 1650, ils aient utilisg les mBmes jeux lors diimprovi-
sations. Dans ce cas, ces pidces anonymes du "Liber .Fratrum
Cruciferorum Leodiensium" combleraient un vide important
dans notre connaissance de 1l'évolution de la musique d'orgue
au XVIIe sidcle.

S*il faut en croire une note parue dans les "Publications
de la Socidté historique et archéologique dans le Limbourg
3 Maestricht", 1903,p.20,note 1, rapportée par (l.A. VENTE
(op.cit.,p.114,note 3), Herman PIETKIN, de 1'Ordre des Croir’

siers, facteur d'orgues & Namur, a construit les orgues des
couvents des Fréres Croisiers de Diisseldorf, Ligge, Namur,
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Tournai et Maepstricht. Los comnies ds 1'église Saint-fMichel

a Lidge (VENTE, ope.cit.,i14)manticnnent , en 1618 ¢ "Payé
encore & Frédre Herman PIETKIN, Croisier, oultres les chinc-
quantes florins cy devant mis az comptes apparans par quic-
tance 104 fl. « Au XXUIe du dict mois {d'octobre), payé au
scrinier (= menuisier) ayant travaillé allenthour des orguses
15 patards. = Item payé pour (le) vin dispsnsé avec cognois-
seurs et visitateurs du besoing allendroict des orgues.3 fl,"

.

José QUITIN reléve une autre intervention de PIETKIN a la
collégiale Saint-Servais & Maastricht, en 1623 (Conclusions
capitulaires, R.3). Il y a tout d'abord une proposition faite
par D.MATERNE ,maftre de Fabrigque, de réparer les orgues (recds
du 10.V.1623), ensuite (recds du 27.VII.1623) une lettre du
Frdre Herman PIETKIN, Croisier, demandant & 8tre payé du tra-
vail qu'il a effectué auteour des orgues de la collégiale.
Notons que l'organiste de Saint-Servais, Herman PAIEL, avait
déja obtenu en 1615 la rénaration des deux orgues, le grand et
le petit, par Martin PERCELIUS (ou POSSELIUS)(Concl. canit.,
R.3, 8.IV, 30.IX et 21.X.1615) et que, d'autre part, Henry DU
MONT (Villers=l'Evegue 1610=Paris 1684), enfant de choeur
avec son frére Lambert & Saint-Servais depuis 1623 (au moins)
a été nommé organisto de cetts collégiale le 4.1X.1629. (9 b.s

11 serait évidemment trds intéressant d'en savoir davan-
tage sur les instruments construits par le Frére Herman PIETKIN,
en parkticulier sur celui de LiZge, ainsi que sur les autres
argues lidgeoises de cette énogus. fMalheureusement, si les
splendides buffets des orgues de Saint-Denis (Niehoff,1589),
de Saint-Jacques {(v.1600), de Sainte~Croix (fatthieu LANGEDHUL,
1610) ont 8té conservés, les tuyayteries d'origine ont dis=-
paru, sauf les principaux de la fagade de Saint=Denis, qgue
M.A,VENTE attribue & Nicolas NIEHOFF (10). Notons que les
orgues de Saint=-Denis et de Saint—~Jacques possédaient cer-
tainement deux claviers, car on a conservé les buffets séparés
de grand orgue et de positif dorsal.

Nous sommes un psu mieux informés au suiet de l'orgue ds
Sainte=Croix dont Richard FORGEUR a reconstitud 1'histoire (11).
Bien que le contrat de Matthieu LANGZDHUL ait été nerdu, dif-
férents détails permettent de supposer gue la composition des
cet instrument, relevée en 1716, est, sinon celle d'origine,
du moins trés proche de celle-ci. Ce seralt 3
Grand orgue ¢ bourdon 16, (montre 8), bourdon 8, fldte d'Alle=~
magne, octave, guintadenne, fldte traversiére, nazrd, flageol-
let, doublette, mixture, cymballe, cornet, trompette, clairon.
Le Jeu de montre n'est pas mentionné mais néanmoins trés
probablea.

Positif : bourdon, prestant, fllite; doublette, mixture,
cimballe, petite flute, flageollet, cornet.

Un orgue pourve de ces registres conviendrait parfaite=
ment & l'exsdcution de l'ensemble des aeuvres contenues dans
le manuscrit des Fréres Croisiers.

Deux faits méritsnt encore d'8tre signalés. Pour des
raisons restées inconnues, le procureur du couvent des Croisiers
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semble avoir été m8lé au firancsman® de l'orgus de Sainte=Croix
(cf.FORGEUR,op.cit.,n.171). liais c'es*® surtoul lz azrsonnalitsd
du facteur d'orguss qui nous intéresse, flatthieu FMANGEDHUL,
qui est loin d'8tre le premier venu. Fils d'un céldbre facteur
d'orgues flamand, Jan LANGEDHUL, mort en 1592, Mathhieu tra-
vaille 3 Madrid de 1592 & 1599. £En 1601, il commence la cons-
truction d'un grand orgue & deux claviers manuels (22 jeux)

3 Saint-Bervais & Paris. Revenu en Flandres, il est & Gand

en 1609, puis attaché a la Chapelle royale a Bruxelles a
partir de 1612, Il y sera le colleégue de Peter PHILIPS, de
John BULL, de Peter CORNET ainsi que d'autres organistes
italiens (12)

On veit & quel point les Pays-Bas méridionaux et la Prin=
cipauté de Lidge ont été, au début du 17e sigcle, un centre
musical de tout premier plan, surtout si on y ajoute les 4
rencontres entre musiciens & l'occasion de voyages comme celui
de MINTEVERDI & Spa et en Flandres avec le duc de Mantoue
51599}, de Frescobaldi & Bruxelles avec le nonte BENTEVOGLIO

1607, ot peut-8tre celui de SWEELINCK & Anvers a l'occasion
de la publication de certaines de sgs oeuvres par Pierre
PHALESE (11).

A cet égard, la carridre internationale d'un organiste=
organier tel que Matthieu LANGEDHUL est particulidrement
significative ¢ elle apporté notamment la preuve de contacts
avec des cultures musicales qui ne figurent pas explicitement
dans le manuscrit des Croisiers, toamment la musigue espagnole
et la:musique francaise. ‘

Reste & savoir dans gquelle mesure de tels cantacts ont
pu favoriser le développement d'une pratique, puls d'une
littérature faisant anpel au dialogue de plusieurs claviers
et & 1'utilisation de jeux coupés, dont la naisssnce se situe:
rait ainsi prés d'un demi-~si&cle avant leur "consécration”
dans les grands Livres d'Orgue frangais de 1'énogue classigue.

Bernard FOCCROULLE

Notes:

1= Liber Fratrum Cruciferorum lLeodiensium (1617). Biblio=-
theque de 1'Université de Lisge, n°® 888, cote 153 D. Le ms.
est entré dans cette biblioth&gue en 17964 lors de la suppres-
sion du couvent des Croisiers.

2- A. GUILMANT, Liber .Fratrum Cruciferorum Leodiensium dans
Archives des MaftTes de L'Urgue. des XVle, XVIlle et XVUIlile
siscles. Vol.10., Schott, Paris-Mainz, 1914 . S
Reprints:Johnson Reprint Corporation,11,Fifth Avenue. Neu-York.

3~ Thurston DART, The Organ=Book of .the Crutched Friars of
Lisge dans Revue belge de Musicologie. XVIT,1963(21-28)

4— Bernard FOCCROULLE, Anthcologie de 1'Orgue liégeois (1980),
coffret de trois disques consacrés a la musique d'orgue 1ié=

geoise du XVs ‘au XVIlle sidcle (Réf. RICERCAR RIC 004-6. Rue
Tranpé 23.wBa4QDDJ.Liége‘Belgique)o Deux faces de dijgue sont
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consacrées au "Liber...".L'urn2 zet onrogistréde & 1l'orgue de
Thorembais-les-Béguines{fin 17e-début 1Ce sidcle), lYautre
sur l'orgus Abdré SEVERIN (1652) de la basiligue Notre-Dams

- de flaastricht. Deux taxtzss accomnegnent ce coffret :Esquisse
historique dea la facturs d'orgue dzns la Principauté ds Liege,
de Jean-Pierre FELIX ef La musicus d'orguec & Lisge du XVe au
XVIIle sidcle,par JérBme LEJEUNE, Signalons un autre disque
intitulé Liber Fratrum Cruciferorum Leodicnsium 1617 conte=-
nant dix pisces tirdes dc ce manuscrit plus La chasse deo
saint Hubert, de Picrre THORETTE (Lidgo, 1670) enregistré par
Hans-Georg REINERTZ & ltorgue THOMAS ?1979) du Sanctuaire
Sainteo-faric, Myre de Dicu, ChAteauncuf=-de-Galaurz (Franco)
(Réf.: KALKANT 1050, Hostert 16. B.4700 Eupsn.Belgiquo)

5« Norbert DUFOURCQ, Le Livre d'0Orgue Frangais(¢589—1789),
t.IV, La musigue. Ed.R.8%t J. Picard.Paris, 1072 (27)

6=~ Lo n®19 a 6té publié par G.LEONHARDT dans J.P.Swcelinck
Opera omnia, vol.I, fasc.1,n®11. Amstordam ,1968. La pisce 42
cst publide dans l2 mdme recucil sous le n®34., Leonhardt

gmot dos réserves quant & la paternité de Sweclinck pour cette
pidco.

7« Entrc 1650 ot 1659, Louis COUPERIN écrit guolque 70 pi&cos
pour l'orguo do Saint~Gorvais permi lesguelles on trouve no-
tamment dos basscs de trompette ou do cromorne ainsi gue des
récits deo cornet qui sont considérécs commc les promiérs du
genre en Franco. Toutefois, le premior Livre d'orgus imprimé
sora celui de G.G. NIVERS (1665)

8« Voir aussi Guy OLDHAM, Hypothéses sur l'origine du style
concertant dans la musique dlorguc frangalse du XVlle sidcle
The Cons. oTt,n°271, 1964, DYautros articles do G.OLDHAM —actuel
propridtaire du ms. contenant les 70 pidces d'orguc de Louis
COUPRIN = sont cités par N.DUFOURCO(op.cit.) qui éeorite"(G.0ld=-
ham) voudrait m8&me que (cos basses do trompette do L.Couperin)
sg resscnteont de 1'influsnce des voluntarics anglais de la
premidre moitid du XVIIe sidele (7)) (p.

9a~ Sur les SCRONX, cf.J.QUITIN, Grove's Dictionary 6.
9t Communication inédite de J.QUITIN.

10= M ALVENTE,Procve van cen ropertorium van de archivalia
betrekking hebbonde op hot Nederlandse Urgel on ziin makers
tot omstrecks 1630.Palsis des Académios.3ruxcllcs,1556(113)
JW P FELIX Rapport historique sur lforgue do la cnllégiale
Saint-Denis & Ligge. Lo Pré Frambay, 1978,

116 R.FORGEUR, Notice historique sur 1l'orgue de la collédgiale
Sainte=Croix 21609) dans Bulletin dg 1TInstitut archéclogigue
liégeois., T.LXXXVII (1975){755-175)

12~ Sur la famille LANGEDHUL, veir Dg Schalmei,Gand; judllet et
septembre 1946.5ur lours instruments dans leos Pays-Bas,vair
VENTE{op.cit.). Sur la musique & la cour de Bruxelles, voir
égalcment Mimi ARMSTRONG-FERRARD, Potor CORNET (7-16339,
organisto & la cour d'Albert ot Issbolle & Bruxollos. Mémpire

prescnteé pour I'obhtontion du grade de Licencié en flusicologie
Université libre deo Bruxoclless, annde académigue 1969-1970.




13 = A propos do ces coniacts intornationaux, voir J.QUITIN,
Bezichungen Litticher flusiker zu den deutschen Landen vom
15. bis 18. Jahrhundort dans Boitrfge zur flusikgeschichte
der Stadt Aachen II {28-40). Arno Volk Verlag. Kgln 1978,
IBIDEM, Un fge musical nouvenu s XVIls ot XVIIIo sigcles
début du XIXe dasn La Yallonis.lLe Pays ot les hommas,

Dirz tion scisntifinue Rite LEJEUNE et Jacques STIENNON.
T.IT (321=347). Bruxelles,1978.

L

Séminaire d'orque de Wallonie

Segssidn 1984

Dans le cadre de l'Acadédmie internationale d'été de Wallo-
nie aura lieu, du 12 au 19 ao@t 1984, & Jodoigne, en Brabant
wallon, le ler Séminaire d'orgue de Wallonie. Les cours guo=
tidiens, assurés par Jean FERRARD st Bernard FOCCROULLE auront
1ieu sur des instruments anciens ou modernes de la régions
Les étudiants disposeront d'orgues d'étude st de clavecins
pour trovailler sur place.

Des récitals soront donnés par Charles KOENIG et Bob Van
ASPEREN qui présnntoront une conférence sur un courant musical
important. Deux concoerts sernnt donnés en fin de scssion par
les participants.

Oguvres dtudiées au cours de cette premiére session 3
1= Liber Fratrum Cruciferorum Leodiensium.1617 ’
2~ L'peuvre de Pseter Cornset
3w L'peuvre d'Abraham VYan den Kerckhoven
4e L'osuvre de Lambert Chaumont.

Prix d'inscription - comprenmant cours, conderts, excur-
eions, repas, lagement (chambres sédparées dans un internant de
Jodoigne) ¢ 6.000 francs belges. Inscription avant le 31 mai 84.
Secrétariat 2 AIEW. Rue de 1'Eglise 15. B.6930 Grupont.
tél. 084 / 36 67 19.

prix de la SLgM 1983

R — & e s

SEPE

Le Prix annuel de la Sociénd liégeoise de Musicologie
réservé au lauréat premier nommé du concours d'Histoire de la
Musique du Conservatoire royal de Lidge a été attribué, lors
de la session de juin 1983, & M, Patrick BATON, éldve de
M, JérBme LEJEUNE, 1er Prix avec grande distinction (95%) .

Touts nos félicitations & M, BATON et & son Professsur.




