JEAN-MARTE ROUOUSSEAWU
Mattre de chant de la cathdédrale de Tournal de
1762 & 1784
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I~ Origines et éléments de recherche

Tournai, premidre cité royale d'Occident, est curieusement
silencieuse sur son passé musical. Nombreux sont les livres
qui traitent de ses "gloires" architecturales, sculpturales
et picturaless nous n'en avons pas trouvé un seul tant soit
peu approfondi st historiquement critique qui mentionne la
musique qu'on y fit. On ne retient que la Messe de Tournai,
bien plus connue comme point de repdre pour les historiens
de la musique que comme une manifestation artistique tournai-
sienne., Le seul ouvrage un peu complet est le fascicule du
Chanoine JOACHIM qui, s®il peut guider les premiers pas d'une
recherche, est vraiment trop élémentaire $ trente-trois pages
de larges textes dsns une brochure in Bvo (1).

Ces quelques lignes rdésument ltétat d'esprit qui fut le
n8tre en acceptant, voici quelques années, d'établir le clas=
sement des partitions d'un fonds d'afchives de la cathédrale
de Tournai. Il s'agissait de répertorier une masse considéra-
ble de "musigues" exdcutéses au cours du XIXe et au début du
XXg sidcles par la maftrise de la cathédrale. Ces partitions
avaient &té conservées par ce m8me chanoine Joachimy, maftre
de chant de 1906 a 1936. Apras. sa mort, slles sont venues
grossir les archives de la cathédrale.

Au début du travail rien ne laissait présager 1'intérét
de ces partitions. On trouvait 13 tout ce qu'une maltrise peut
accumuler en deux sidcles s des centaines de manuels de can=-
tiques, d'innombrables oeuvres de 1l'Association Cécilienne,
les pieces les plus connues de MOZART, HARYDN, CHERUBINI,
DIETSCH et d'autres. Enfin, une série de cartons vétustes,
attaqués par la moisissure, contenaisnt les oesuvres des dér=
niers maftres de chant de lYancien régime : ALLARD, CHORN,
ROUSSEAU, SAVART et TIRON, Parmi sux, le plus ancien et le
plus fécond s'avéra 8tre Jsan~Marie ROUSSEAU. Ctest sur sa
personne et ses compositions que se centra notre recherche.
Pigué par 1'indifférence ou le mépris dans lequel les rares
écrivains qui parldrent de lui 1'ont relégué, nous avons voue
lu en savioir davantage st, pour vérifier leurs affirmations,
faire revivre un peu sa musique.

Devant 1'ampleur de la tfche & laquelle nous nous atte=
lions, nous avons df nous limiter aux sources "tournaisiennes",
les plus intéressantes certes, mais qui sont loin d'&tre aussi
compl&dtes qu'on pourrait le souhaiter. En effet, doit-on rap-
peler les douloursux événements ds 1940 ? Les bombardements
des 16 et 19 mai détruisirent plus de deux mille maisons et
plusieurs monuments publics, dont les Bibliothdgues de 1'év8-
ché et de 1la ville, ainsi gue le Musée d'Archédologis. et des
Arts décoratifs. La perte des documents qui s?'y trouvaient
rend la t8ohe trds difficile aux historiens actuels, guelle
gque soit leur spécialisation. Heureusement, grfce & la Socid-
té Historique de Tournai, fondde en 1846, qui publia dans ses
bulletins hnombre Wlartirles consacrés au passé artistique de
cette ville, 1l'absence des sources de premidre main se falt
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moins cruellement sentfsz Ndanmains, nous sommes tributairss
des centres d'intér8t et de la vision de 1'histoire des his=
toriens du sipcle dernier : leurs choix ne rencontrent pas ~ -
toujpurs nos pbjectifs. '

'Si le chanoine JOACHIM, dans sa brochurs consacrée &
l%histoire de la maftrise, nous restitus 1l'essentisl des
activités musicales de la cathédrale pendant dix sidcles,
il passe pratiquement sous silence le XVIIle, pour lequel il
parle de péripde de décadence. A 1'époque de la rédaction de
cet ouvrage, 1'idée géndrale qui prévalait dans les milieux
ecclésiastiques était celle d'un retour & 1l'authenticité du
plaine«chant et & la pureté des osuvres de Palestrina, résule
tats du Motu Proprio de PIE X (1903) et de 1l'action dg 1°f
Associatlon CBcilienne du chanoine F.=X. WITT (1867). Ces
tendances esthetiques FTirent.que l%on consfdéra avec dédain
les oeuvres sacrées composédes depuis Henry DU MONT§ les com=
positeurs suiyvants étaient rendus responsables de la désaffec=
tion du plain=chant originel.

C'est pourtant vers un de ces musiciens gue nous nous
sommes tourné, sans nous laisser rebuter par la rareté des
informations se trouvant dans les publications antérisurses
& la catastrophe de 1940, Quant aux documents épargnés par
l'incendie, ils se réduisent pour. la plupart = sn ce qui
nous intéresse = aux pidces rassemblées dans les archives
de la-cathédrale ocu dans la Bibliothdque de cellesci., I1

stagit esssgiiellement des Actes Capitulaires, des docu=
ments du Fonds des Cherpraus ainsi gue des partitions du Fonds
de la Maftrisg que nous avons répertoriés nagudre.

Il- Indibations'biogréghiques sur Jean-Maris ROUSSEAU

‘ROUSSEAU, est le seul maftre de chant tournaisien du
dVIIle sidcle .qui soit signaléd dans les oidivrages de musiques
En_fait, peu d'auteurs en.parlent s CHORON (2), DE FELLER (3),
EITNER(4), FETIS({5), VANNES (6), VAN DER STRAETEN (7) sont
les seuls, & notre connaissance, qui mentionnent son existen~
ce, Leurs notices, trds brdves dans l'ensemble, n'apportent .
gubre de précisions et ne sont m8me pas concordantes sur la
date .de sa mort. Choron la situe en 1754, Eitner et Fétis en
1774, Vannes,|plus prudent, la place “aprds 1781" ; il se réfdre
en effet & De|Feller dont le Dictionnaire, publié en- 1781,
préserite Rousseau comme étant toujours en vie. En fait,

ROUSSEAU mOur‘t en 1784,

En ce qui concerne sa naissance, nous ne pouvans 8tre
plus précis que les auteurs précitéds., Coux~ci sont unanimes
a placer ses origines a Dijon, au début du %XVIIle sidcle.
Un récent voyage dans cette ville ne nous a cependant rien
appris & ce slijet. Les Archives municipales, qui ant "fiché"
tous les registres de baptBme des diverses paroisses de la
ville ne conservent aucune trace d'une Jean~Marie ROUSSEAU.
baptisé au début du XVIIIe sidcle. Par contre, quatre Jean
ROUSSEAU y sont mentionnés entre 1700 &t 1720. Des recherches
ultérisures permettront peut-8tre de déterminer si le pré-
nom "Marie" a été ajouté par la suite, au moment de son
entrée dans les -ordres par exsmple. Au stade présent de notre
travail, rienine permet de choisir l1%un d'entre eux. Aussi
le lecteur nous pardonnera=t-il de laisser cette question
momentanément sn suspens.




- -

T (-

De Fellsr, le plus complet sur iles origines de Rousseau,
hous dit qu'il débuta comme choral dans sa ville natale,
Dijon, et qu'il y fit de bonnes études musicales et littérai-
res., 11 fut ensuite maftre de chant successivement & Arras
et 3 Dijon. Les Actes Capitulaires du Tournal nous apportent
une précision supplémemtaire en nous apprenant que, tout caome
me LEROND, son prédécesssur, ROUSSEAU était & la tite de la -
mattrise de Beauvais au moment oll 1le chapitre le contacta.:
I1 devait y jouir d'une certaine réputation car, en 1761, il
fut sollicité par les chanoines de la cathédrale Notre=Dame.
de Chartres pour aller y diriger la maftrise (8).

Malgré l'annonce du concours parue dans la Gazette des

Pa¥s-8as le 1er juillet 1762, les cha noines déciderent de
aire une proposition & ROUSSEAU le 29 juillet 1762, Celui=-
ci leur répondit positivement. Il arriva & Tournai le 27 aolt.
Le 15 septembre, il retourna & Dijon pour y recevoir les "Or=-
dres sacrés", Ordonné pr8tre, il rentre & Tournai le 2 octo=-
bre et recoit, avec le titre de chapelain des Frautes=formes,
lgs bénéfices attachés 3 la chapellenie de Sainte-Catherine.
Une fois les détails de sa nomination réglés, les Actes Capi-
tulaires deviennent muets sur ROUSSEAU pendant prés de vingt
ans., Ces anndes sont pour lui des périodes de fécond labsur.
Les Archives de la cahtédrale conservent de lui septante
ceuvres de musique religieuse gui couvrent tous les genres
exécutés par une maftrise 3 cette époques treize messes
ordinaires, trois messes des morts,quatre Te Deum, lés pro=
ses des grandes f8tes st quarante-six motets divers.

Le 27 avril 1781, ROUSSEAU fut déchargé d'une partis
des responsabilités de la maftrise on raison de son état de
santé et probablement, de son 8ge. Le Chapitre prit en consie
dération "saes talents et ses longs services". La direction
dos snfants de choeur fut alors confide 3 Jean-Baptiste BER-
TRAND, qui fut nommé coadjuteur du maftre de chant(8 bis).

Le 5 février 1784, ROUSSEAU' décide de partir pour Lille,
afin de rendre visite a 1'un de ses amis musiciens qui était
gravement malade. En prenant congé de l'économe de la maison
des chorauxy, il lui recommanda vovement de régler les sommes
dues aux musiciens, ce qui fut fait le 8 février. Prévoyant
la fin prochaine de son ami, ROUSSEAU achevait la composition
d'une_lMesse de Requism qu'il voulait faire exdcuter en témoi=
gnage de sympathie. Arrivé & Lille, il tomba lui-m&me malade
et fut dans l'incapacité de diriger 1'exécution de sa nouvelle
messe. Celle-ci, ajoute Mgr VOISIN (8), fut chantée pour la
premidre fois lors de ses propres fundrailles.

Cette composition (n°15 de notre répertoire) connut une
certaine célébrité. Sous le Premier Empire, on voulut l'ene
tendre & Paris st quelques musiciens de Tournai y furent dép8=-
chés pour prendre part & shn exécution. On l'interpréta en-
core & Douai en 1814 pour le service expiatoire de la mort
de Louis XVI, sous la direction de Fétis, qui reconnatt avoir
pris soind'en corriger certains passages jugés gauches ou
fautifs, et d'orchestrer la partition,qui ne prévayait qus

les voix et la basse continus.

Jean-Marie ROUSSEAU était mart le 17 février 17B84; 1le
chapitre de Tournai en fut averti le lendemain. Trois jours:
plus tard, on décida d'envoyer quelqu'un & Lille, afin dten
rapporter les partitions que ROUSSEAU pourrait y avoir laisd
sées, Ma@me dans ces circonstances, le Chapitre n'oubliait pas
qutil était propriédtaire des osuvres de son mailtre de musigue.




ITI— La maftrise de la cathdédrals
‘dbns la‘Seconde-moitié du XVIIIe sidcle

Avant de parler de l'esthétique d = J.-M. ROUSSEAU, il
nous semble intéressant d'évoquer le cadre dans lequel le
compositeur a exercé ses fonctions, En effet, la maftrise
de la cathédrale de Tournai ‘est remarquable & plus d'un
titre. Son histoire est établie avec .précision & partir de
1451 jusqu'd sa suppression par l'administration républicaine
en 1796, Mais elle a des antécédents glorieux d&s le XIIle
sidcle, épogus ol 1* Institut des bons=enfants héhergsait
les enfants st les adolescents qui chantaient 2 la cathé-
drale; il n'sest pas interdit de penser que cette institution
participa aux premidres exécutions polyphoniques, entre
autres, & celle de la céldbre Messe de Tournai. Cette mat-
trise a également des prolongements non négligeables au
XIXe sidcle, jusgu'ad l'avdnement des Céciliens.

A 1'énogue de ROUSSEAU, son effectif est imposant s

-~ dix choraux, jeunes gargons avant la mue, soit dix soprani
douze primetiers, adolescents admis & 1%affice de Prime.
Les deux aroupes réunis habitent erué le mBme toit |
- hudt vicariots, ou chzpelains de basse=-forme. Ce sont
--des chantres gagés, titulaires des ordres mineurs.
-~ 8ix chantres gagés : ce sont des professionnels lafes.
Ces deux derniers groupes sontuniformément désignés sous
le terme général de "chantrss". ‘ :
= douze grands vicaires; ils assistent les chanoines et
participent au chant. Ce sons socuvent d'anciens choraux
ordonnés pr8tres. Un chaoral pouvait, en effet, gravir les
échelons de la hiérarchis ecclésiastique, devenant succes=-
sivement primetier, vicariot, puis grand vicaire, voire
‘shanoine. ' -
En tout, quarante=huit chanteurs, plus : ,
= 8ix instrumentistes : deux violoncelles et une contre~ -
basse de viole, un jousur de serpent, un joueur de cornet.
et un organiste. Ces derniers dtaient présents & 1l'ambon
pour les "motets & parties"™, les psaumes "“en faux-bourdon"
ou 1lés "messes en contrepoint®, c'est-i-dire pour tout ce
qui n'était pas chanté en plain=chant.

L'administration de la mattrise est trds libérale.
Les fonctions, compétences et responsabilités définies par
plusieurs rdglements sont & la mesure des souhaits des cha=
noines de s'entourer d'un-ensemble que les témoignages
iicueillis au XVIIle sidele s'accordent & trouver excep=-
onnel. )

Cette évocation du cadre tournaisien, si brdve seite
alle, ne peut laisser dans l1'ombre la chapelle épiscopals.
Le comte Frangois-~Ernest de SALM=REIFFERSCHEID, qui fut
évBque de 1731 & 1770, aimait le luxe & la folie. Il avait
fait de son ch8teau d'Helchin un véritable"petit Versailles?
Mélomans passionnéd, il avait attiré dans son palais des
artistes italiens trés renomméds qu'il héhergeait et rétri=
buait largement. Les chronigues ont retenu les noms d' '
URSILLO, FERRETTI, PETRINI &t CAVALARY, Fabio URSILLO assu=
ra la direction du petit orchestre de 1746 a 1759, Si 1'an
manque d'indications précises sur le nombre d'exécutants,
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le choix des pidces nous est connu par l'inventaire public
dressé en 1771, lors de la vents des biens du prélat décédé,




Parmi les 745 pa rtitions, la grande majorité réunit des oceu=
vres de 1'Ecole de Mannheim. WARICHEZ (10) fait une remarque
4 laquelle l'examen de la partition de la Mgsse de 1'év8que ,
n°8, de ROUSSEAU nous permet de souscrire & "Le genre de
composition des auteurs précités, oratorios, symphonies...
laisse croire gue le petit orchestre ne se faisait pas enten=-
dre seulement dans le palais du prélat, mais aussi qu'il se.
joignait & certains jours dans la cathédrale au groupe des
chanteurs de la maltrise®.

IVe L'gsthétigue de Jean=Marie ROUSSEAU
. A= Le mépris des musicologues
19 Ltavis de FETIS

Dans la brdve notice gu'il consacre & ROUSSEAU, FETIS se
montre trés critique ¢ " I1 (Roussoau) mourut dans cette ville
avec la réputation de savant musicien st d'homme de génie qut'il
ne méritait pas. Ses messes, particulidrement celle de Requiem,
passaient pour des chefs-d'osuvre & Tournai; mals elles sont
mal écrites et d'un style plat, comme toute la musique d'égli-
se gu'on entendait autrsfois dans les cathédrales de France.

En 1814, je fus chargé d'instrumenter la lMesse de Regquiem de
Rousseau gu'on voulait exdcuter & Doual pour le service exple
atolire de la mort de Louis XVI, mais je fus obligé, préalable.
ment, de corriger une multitude de fautes d'harmonie et de
mauvaises successions et de mouvements gauches dans les voix".

Notre but n'est pas de faire le procds du grand musico=
logue que fut Fétis. Ses parcles ne sont en fait que le reilet
du golit de son épogue et celle-ci était une nouvelle fois en
train de brliler ce que d'autres avaient adoré. Néanmoins, ses
propos nous suggdrent quelques réflexions en m8me temps gutils
demandent & 8&tre nuancés,

"Un style plat"™ ? Les oeuvres de ROUSSEAU sont associées
dans la m8me platitude & toutes celles qui furent composées
de son temps en France., CPest faire beaucoup d'honnesur & la
mémoire de ROUSSEAU gue de le placer sur le m8me pied qutun
GILLES (1669~-1705), un DELALANDE (1657-1726), un BERNIER
(1664=1734), un CAMPRA (1660-1744), un CLERAMBAULT (1676=1749),
un RAMEAU' (1683-17864), un MONDONVILLE (1711-1772) ou un BLAN=
CHARD (1696-1770). Fétis ne nous dit pas si ROUSSEAU les a
égalés. De notre c8té, nous n'allons pas prétendre gue toutes
ses oeuvres ont les gualités des maltres précitds, mais certai=-
nes d'entre~elles peuvent supporter la comparaison. Ctest
aux compositions de GILLES et de DELALANDE que nous pouvons
le mieux comparer cette messe de Requiem "corrigée" par Fétis,

La platitude imputée aux. compositions religisuses fran=
gaises du XVIIIe sigcle pourrait s'expliquer & deux points des
vue : unes certaine monotonie harmonique et une orchestration
réduite. A une époque ol 1'on se délectait du grand orchestre
symphonigue, une composition gqui se contente de la basse con-
tinue et d'une partie de "symphonie" devait paraftre bien
terne. Les cadences parfaites et les modulations dans les tons
voisins devaient résonner pitoyablement aux oreilles émues '
par les harmonies romantiques.

On peut comprendre, d&s lors, qu'un musicien ait la ten=
tation, devant uns oeuvre imparfaite, de vouloir y apporter
des améliorations. D'autres, avant Fétis, avaient tenté d!
"embellir" la Messe des morts, n®15, de ROUSSEAU, Le carton




~de la maftrise qui contient la partition de cette oeuvre
renferme également une orchestration d'un certain MOREAU,
datée de 1813, Si nous n'avons pu trouver l'orchestration:
que Fétis réalisa pour Douai, celle de Moreau nous permet,
par contre, de voir ce que le golt du jour exigeait, A 1!
examen de cet arrangement, on voit bien que les oreilles

des mélomanes du début-du XIXe sidcle avaient horreur du

vide. Tout est rempli ! le moindre silence des voix est
comblé par des figurations aux violons ou d'accords aux "
bois et aux cuivres,. D'autre part, les choeurs semblent noyéss;
les instruments sont perpétusllement en action; pas le moin=
dre passage ol 1l'on entendrait les choeurs dépouillés. .
L'osuvre y gagne~t-elle ? est~slle amdliorde ?

2° L'avis de VAN ELEWIJCK

Dans une communication (11) sur 1'é4tat de la musique
religieuse en Belgique faite au Congras de Paris en 1864,
le chevalier Xavier VAN ELEWIJCK parle de 1la pratique musie
cale & la cathédrale de Tournai en des termes assez ironi-.
ques ¢ "Quant au diocdse de Tournay,le plain=chant s'y Bxée
cute encore & nates égales...Le diapason de fa du-chant
tournaisien-est un peu trop bas...Jusqu'en 1852, on faisait
a4 Tournay de grandes exécutions instrumentales. Mais depuis,
on en est .revenu au systdme d'un certain abbd Rousseau. ‘Ce
sont des répétitions de phrases contiruslles avec accompagne-
ment de violoncelles., On appelle cela dans ce pays, de la
musique de table, parce que les exdocutants ont ltair, vu le
grand nombre de vicloncelles, d'&tre assisautour d'une tabls.
Jde ne dois pas ajouter que cette musique fait peu dl'effet.m

Le contexte dans lequel s'est faite cette communication
est éclairant., C'est un milieu de puristes, cherchant par
guels moyens rendre au plain-chant sa pureté premidre et
débarrasser les jubés des osuvres pseudow~religieuses qui ont
lsur place au thé8tre et non & l*église. En de tels cercles,
l'ironie la plus féroce est de mise pour traiter de tout ce
gui va & l'encontre des thdses énoncédes. Saul le plain=chant
échappe a 1la critique.

, Un autre ‘extrait du campte-rendu de ce congrés situs .

" admirablement 1'état d'esprit des auditeurs de VAN ELEWIJCK
et partant, réduit 3 leur intér8t sss propos acerbes g "On
veut rendre la musiqus religieuse expressive, et an n'obtisnt
qu'une désinvolture mondaine; on veut gu'elle impressionns,
et on lui donne un caractére passionnd. Qui n'a entendu ces
gémissements du Crucifixus , ces fracss du Gloria et ces
textes sacrés torturéds, prononcés 3 contre sens pour satise
faire aux exigences du mouvement et de la mesure ? Que peu
vent dire & 1'8me qui désire prier ces fugues d'un caractérs
écheveld, furieux, essouffld ? ces fugues ol chaque exdcu=-
tant a 1l'air d'un écervelé qui crie dans uhe~méléa générale 7"

"La musique de table"! Cette formule a eu plus de suce .-
cds que n'en méritait la boutade. du chevalier VAN ELEWIJCK,
Le plus ennuyeux de l'affaire clest que, employde sans rée
Férences & son contexte, cette expression a 6td admise sans
nuances, comme une formulation adéguate pour décrire la
musique tournaisienne au XVIIIs sidcle. En réalitéd, ce
nombre impressionnant de violoncelles utilisés vers 1860
venait d'une mauvaise lecture des parties instrumentales
contenues dans les cartons de la mattrise. Comme dans beaue

coup de partitions de ROUSSEAU, 1a seuls partie instrumentals
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indiqués était la basse continue; on fit exécuter celle-ci par
un nombre croissant d'interprdtes. Certain Te Deum (le n°&8
se vit accompagné par cing "basses continues"™. DVautre part,
dans les rares cas ol un deuxidme violoncelle, concertant
delui-l3a, était indiqué comme violoncelle récitant, on en
vint aussi & doubler les interprdtes de ce pupitres. Rien d’
étonnant alors ques ls nombre de violoncelles récitants et
ceux de la basse continue ait été suffisant que pour faire
‘'sourire VAN ELEWIJCK. Il est probable que ce dernier n'a ja=-
mais entendu d'interprétation assez représentative puar se
former une opinion . A son époqus, la maftrise n'était plus
ce qu'elle était au temps de ROUSSEAU, JOACHIM nous dit qu!
en 1870 il restait deux soprani, aucun haute-contre, quatre
ténors, quatre basses st cing violoncellistes et contrebas-
sistes. Soit quinze musiciens, & comparer & la cinquantaine
que dirigeait ROUSSEAU 1

"lLes répétitions continuelles™... Ce reproche semble
mieux se justifier gue le précédent. Dans beaucoup d'osuvres,
Rousseau adopte le schéma suivant: une phrase mélodigue est
exposde et varide par la "symphonie®™ ( sans doute des violon=-
celles au XIXe sidcle), puis un soliste reprend & son compte
cette m8me mélodie, sans y changer grand'chose. Enfin, le
choeur s'approprie & son tour le théme, en 1l'exposant dans
un large choral ou en exploitant 1'un ou 1l'autre motif en
fugato. Dans les cas trds fréguents ol ce schéma est utilissg,
la mélodie résonne au moins trois fois consécutivement; et
comme bien .souvent la mélodie compldte posséde des motifs en
progression, cela augmente l'impression de répétitions et
crée une sensation de lassitude. Il sst permis de regretter
que dans un certain nombre d'osubres,ROUSSEAU n'ait pas fait
preuve d'une invention mélodique suffisants pour atténuer la
monotonie du procédé. Nous nous empresserons d'ajouter qulune
répétition n'est pas forcément un mauvais procédé de composi-
tion et nombreux sont les auteurs qui l'emploient; il n'est
déplaisant que lorsque le mstif est banal. :

B=- Faiblesses et gualités des compositions de ROUSSEAU
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Nous n'allons pas renforcer les considérations négatives
des deux musicologues précités, mais l'objectivité la plus é1lé-
mentaire nous oblige & concéder gue les critiques formuldes
par eux ne sont pas sans fondements, méme si leur état d'esprit -
ne les portalt guére & 1%ilpartialitsé.

Rappelons leurs critiques ¢ monotonie harmonigue,
p8leur des thémes, banalité orchestrale. A ces faiblesses,
nous ajouterons un archaisme stérile. En effet, & 1l'époque
ol Mozart commencait & donner le meilleur de son talent et
olt Haydn perfectionnait son style, ROUSSEAU, comme d'autres
maftres de chant qui lui sont contemporains, s'emp8trait dans
un genre déoassé qu'il ne put renouveler : le motet versaillais.
I1 ne pouvait faire mieux puisque tout, dans ce genre, avait
€¥é exploitéd, depuis Henry DU MONT jusgu'a MONDONVILLE, en
passant par CHARPENTIER et DELALANDE, Tout avait été %dit"
pendant plus d'un sidcle; on était peut-8tre en droit d'at-
tendre un certain renouvellement & la fin du XVIIIe sidcle.

La gualité fondamentale = qui ne semble malheursusement
pas aussi évidents 3 la lecture gqu'ad 1l'audition = est la soli-
dité des chosurs. En effet, les critiques formuldes & 1l'égard

de l*harmonie"sautent aux yeux " , alors qu'elles doivent
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@tre atttngdos dans l*oxproesian qui habille toute intere
prétation. Une preuve suffisante de cette qualité sst
fournie par le disque reprenant les Kyrie ot -Gloria de la
Messe n99" (12). Les trois procédés d'Scriture do ROUSSEAU s
le fugato, 1'homophonie st lg dialogus sont employés ici
avec une rare perfection. Le 1er K rie,construit an fugato,
Pait apparaftre une noblesse que Is theme pris isoldment

ne semblait pas propre & exnrimer. Le 3e Kyrie, construit
en dialogue, fait d'abord alterner la masse puissante du
tutti choral avec un duo alti - ténors et, dans la partis
centrale, fait se répondre ces deux voix. C'est un motif-
assez court qui est utilis 6 dans cette pidce, mais 1e pro-
cédé du dialogue et de 1'opnosition fait oublier ses dimen-
sions restreintes. On sst frappé de voir comment, avec une
telle dcohomie de moyens, on.obtient une puissance réellg-
ment expressive.

Une deuxitme qualité, qui n'apparatt elle aussi qu'a
1'audition, 8st la jeunesse d'esprit gui anime les cOmp o~
sitions de ROUSSEAU, I1 s%'an dégage un certain climat de
frafcheur et de simplicité, m8lé parfois d'un enthousiasme
sans retenue qui est bisn 1e propre de la jeunesss. Il ng
faut d'ailleurs pas perdre de. vue la destination des oceuvres
d'un maftre de chant; ses chanteurs sont pour la plupart
des enfants et des adolescents, A Tournai, ils sont vingte
deux. En parcourant les compositions de ROUSSEAU, on consta
te combien elles devaient 8tre agréables & chanter pouride
Jeunes maitrisiens, peu soucieux d'une esthétique "moderng"
ou de complexités d'écriture. Nous avons pu vérifier cela
dans 1la pratiques la gravure duy disque réalisée par la-
Schola Wellingise a 6té préparide pendant plusisurs mois
sans lassitude, voire m8me avec un réel plaisir.

Enfin,quel qu'ait &g 1'avis des réFormateursjdu Sidw
cle derhier, et nonaobstant le jugement de nos liturgistes
contemporains pour: lesquels la qualitd d'un chant se mesure
a4 sa bisdvetsd, nous pensons que les oeuvres de ROUSSEAU répone-
dent , dans leur totalitd, 3 un profaond sentiment religieux.
A cet dgard, faisons tout de suite 1a distinction fondamen
tale, mais si souvent-oublide, entre musigue liturgique et
musigue religieuse. Dans le premier genre, il s'agit d'une
musiqus Fonctionneile, adaptée. 3 la consommation 1a plus
alséde possible par les.fiddles d'upe assemblée. Aprés.les
directives du Moty proprio et de Vatican II1, de nombreu=-
ses commissions de musigue sacrdée s'égarent dans des débats
sans issue ¢ ol se trouvent les frontidres entre 1'art et
la pidté ? Leur objectif avoud : dvitar aux fidéles la ten-
tation de"céder 3 1'émotion .esthétique" (13).

Le second genre, qui,débOrde'de loin lé:cadre liturgi=-

renferme toutes leas oeuvres qui mettent en musique un sujet
religieux, en cherchant avant tout 1'émotion ot 1tédification
spirituelle des auditeurs. Un collége de chanoines, & une ..
épogue od 1s temps n’étéit~DaS'encore une durée rarissime,
pouvait sans problame intégrer une telle musique dans sa
liturgie quatidienne. ROUSSEAU, qui était pr8tre, a manifas-
té un souci constant de traduire musicalement les moindres
nuances des textes, tant dans Ses messes que dans ses motets,
En cela, i1 est comparable aux plus grands maftres de 1a
musique religieuss. Son BITeur a peut-8tre &té de vouloir
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traduire en musigue tout ce qui se trouvait dans un texte.
Par exemple, si celui-ci posséde un contenu desccippif,
ROUSSEAU ne peut s'empfcher de le traduire musicalement,
au risque de tomber dans la nalveté. Mais,d*une fagon
générale, l'esprit du texte est toujours restitué avec

une vision authentiquement chrétienne. Tel passage parle=
t=i1 de joie, la mélodie se fera légére et l'harmonie dé-
pouilléde. Tel endroit témoigne-t-il de la majesté de Dieu,
le style s*élargira et se fera solennel. Tells autre phra=-
se parlera~t-plle de 1'humilité ou de la reconnaissance,
la musique prendra un ton recueilli et le chant sera con=
fié de préférence aux voix adultes. Enfin, tel verset par-
lera=~t-il de tristesse ou de miaédre, l'harmonie se parera
de chromatisme, s'emplira de dissonances et de modulations.

On aurait sodhaité trouver rassemblées toutes les fai=-
blesses dans les m8mes oeuvres et les qualités dans d'autres.
On aurait alors pudigquement passé sous silence lss premidres
et parlé de découvertes géniales pour les autres. Malheu
reusement, il n'en est pas ainsi. Les réussites et les
imperfections sont équitablement réparties, et tel passa=
ge admirable est parfois immédiatement suivi d'un autre
d'une banalité décevante. D%'ailleurs, certaines qualités
dont fait preuve ROUSSEA! ont comme revers un défaut dif=
ficilement évitable. Une couvre gul s'affirme dans un sty=
le jeune ne peut présenter un travail contrapuntique fouile
lé. Une oeuvre majastueuse sera réalisde dans une largse
homophonie et se souciera peu de faire appel aux ressour=-
ces des modulations, pourvu que la masse du choeur exprime
la grandeur et 1la solennitéd.

Ctelit été 1o nropre d'un compositeur de génie d'dviter
ces écueils st, tout en affirmant une perfesction, d'éviter
qutun défaut n'y soit associé. Aussi faut-il se réscudre
a4 constater gu'en dépit da tel ou tel aspect agréable,
1'oeuvre de ROUSSEAU est celle d'un "petit maftre". Mais,
a=t=11 tenté d'8tre plus que cele ? Comme la plupart des
compositeurs secondaires,; et surtout ceux de son épogue,
11 a cherch? avant tout & remplir de son misux la mission
qui lui était confide s pourvoir une maftrise d'oeuvres
que l'on trcuverait plaisir & écouter, que les chantres
aimeraient interpréter, sans se soucier de la pérennité
de ces compositions. 11 efit sans doute été bien surpris
d'apprendre gu'cn sidsertersit encore sur elles deux sib-
cles apréds sa mort.

FETIS et VAN ELEWIC3IK, les deux musicologues dont
nous avons rapporté les propos, 8taient disposés a la
sévérité. Ils n'ont rien trouvé chez ROUSSEAU qui rentre
dans la catégorie du beau qu'ils prétendaient imposer 2
leurs contemporains. Pourtant, un critigue plus nuancé
aurait pu dire, en toute équité ¢ "Voici un maftre de chant
qui s'acquitta au mieux de sa tAche dans la tradition musi-
cale de son temps et qui en fut remercié par l'estime
que lui portérent ses concitoyens".
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g- Catalogue des osuvres de ROUSSEAU

Nous n'avons pu prendre comme référence de base aucun
classement existant. Le n8tre est le fruit de longs mois de
travail patient. Non seulement les parties sépardes avaient
6té dispersées hors de leur carton d'origine, mais de surcroft,
les rares cartons gqui subsistaient dtaient vides et dépour=-
vus de toute indication. Notre premier souci. fut de reformer
des ensembles adéguats avec les partitions et les parties
correspondantes. Une fois ce travil accompli, il fallut
opter pour un mode de classement. Notre choix se fixa sur
un systéme qui nous semblait pratiqus, & défaut de ne pou=
voir 8tre chronologique, En effet, la datation des oeuvres
de ROUSSEAU s'est avérde impossible, & quelques exceptions
prés. Tout au plus avons-nous un point de repdre, un "termi-
nus ad guem®™, grfice aux dates figurant sur certaines conies
parmi les plus ancienngs, mais ce ne sont pas des précisions
absolues. Aussi avons~fjous adiépté le classement suivant:

- les 11 messes & 4 voix apparaissent d'abord, suivant 1'or-
dre alphabdtique des sous~titres, nuis dans l'ordre ascen-
dant des tonalités. . o

- les 2 messes & 5 voix et les trois messes des morts, suie
vant l'ordre ascendant des tonalités. ~ -

= Quant aux 54 motets & 4 ou 5 voix, nous avons rangd sous-
cette dtiquette toutes les ocesuvres autres que les messes,
c'est=3~dire aussi bien les psaumes que les proses, les

Ma%nificat et les Te Deum, et ce en suivant I¥ordre alpha=
8tique des textes mis en musique.

A= MESSES .

1- Messe & 4 voix en mi mineur " In die laectitiae meas" -

2~ Messe A& 4 voix en ré mineur "In voce exultationis®

3-lMesse & 4 voix en fa majeur "Laetamini in Domino"

4~ Messe & 4 voix en ré majeur "Lumen ad revelationem"

S- Messe & 4 voix en si mineur "Nas qui vivimus® -

6- Messe & 4 voix en mi bémol majeur "3it jucunda decoraque

7- Messe 3 4 voix en ré mineur / Laudatio.,
"Tristis est.anima mea" """ -

8~ Messe & 4 yoix en mi bémol majeur "Messe de 1'Ev8que

(en symphonie) .

9=~ Messe & 4 voix en ré ma jeur

10~ Messe. & 4 voix en mi ma jeur
11~ Messe & 4 voix en sol ma jeur
12~ Messe & 5 voix en mi bémol majeur
13- Messe & 5 voix en si mineur

14= Grande messe des morts & 5 voix sn mi bémol majeur
15-~ Grande messe des morts & 5 voix en fa majeur
16=- Petite messe des morts & 4 voix en fa majeur

E‘ MOTETS )
17~ Cantate Domino Ps.140

- 5 voix, ré majeur
1%= Cantate Domino Ps.97 =~ 4 yoix, la majeur
19« Coeli enarrant gloriam Ps.18 = 4 voix, la majeur
20~ Confitebor tibi Domine Ps.110 - 4 voix, la majeur
21= Credidi Ps,115 = 5 voix, si mineur
22« Cum invocarem Ps.4 - 5 voix, fa majeur
23~ Deus noster refugium Ps.45 = 5 voix, la majeur
24« Ds profundis Ps.129 ~ 5 voix, da mineur




25« Dilexi Ps.114 ~ S voix, sol majeur
26~ Bomine quid multiplicati sunt. Ps.3-5 voix, sol mineur
27= Dominus dixit ad me Ps.2 = voix, fa mineur
28~ Dominus regit me Ps.22 « 5 voix, mi bémol maj.
29« Dominus regnavit . Ps.92 = voix, do majeur
30~ Dominus reganvit Ps.896 = &4 2 choeurs,scl maj.
31= Eructavit cor meum Ps.44 - voix, sol majeur.
32« Exaudiat te Domine Ps,19 = 4 voix, ré majseur
33~ Exurgat Dsus Ps.67 = 5 voix, Té majeur
34« Pundamenta e jus Ps.86 = 5 voix, la mineur
35~ Gaudeamus v . - vbix, ré majeur
36= In Domino confido Ps.10 = voix,. la majeur
37~ Jubilate Deo P5.99 = voix, la majeur
38« Lastatus sum Ps.21 = voix, la majeur
39~ Lauda filia Sion voix, la mineur
40~ Lauda Jerusalem Ps.147 voix, ré majeur
41~ Laudate Dominum Ps.150 voix, ré majeur
42~ Laudate Dominum Ps.116 voix, do majeur
43« Laudate pueri Dominum Ps.112 vaix, ré maljeur
44« Legons du Jeudi-saint rios, sol majeur
4%5~Litanies de la Sainte-Vierge voixy, sol majeur
48~ Magnus Dominus Ps.47 voix, sol majeur
47= Mangnificat voix, do majeur
48~ Miserere mel Ps.50 voix, la mineur
49~ Miseridordias Ps.88 voix, la mineur
50~ Nunc dimittis A voix, la majeur
51« Omnes gentes Ps.46 voix, ré majeur

52« Prose de la messe des morts
53= Prose de la messe de Piques
54« Prose de la PentecBte

55~ Prose du Saint-Sacrement
56~ Quare fremuerunt

57~ Reddit justis

58~ Regina caeli

59« Stabat Mater

60- Sub tuum

61~ Super flumina Babylonis Ps.137=
62= 1er Tantum erqgo :
63~ 2e Tantum ergo

64« 3g Tantum ergo

65~ 1er Te Deum

66= 28 Te Deum

67= 38 Te Dsum

6B~ 42 Te Deum

69~ Tota pulchra es

70« Usqueguo Domine Ps.12

voix, sol minsur
voix, ré majeur
voix, si minsur
voix, sol majeur
voix, fa majeur
voix, sol mineur
voix, mi bémol maj.
voix, ré mineur
voix, sol mineur
voix, do mineur
voix, sol majeur
voix, sol mineur
voix, la mineur
voix, ré majeur
voix, T8 majeur
voix, mi minsur
voix, fa majeur
voix, si minsur
voix, do mineur
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Nos suppléments mu31caux '

Nos lecteurs trouveront ci-joints deux su%pl?gengs
musicaux. Le premisr esst un Tantum ergo et enitor
de J.M.Rousseau, en sol majeur, pour, Baryton solo, chosur
34 voix mimtes, violon et basse continue. lLa transcrip-
tion est de M. José Remacle. ’

D¥autre part, nous les prions de classer ‘avec le
Bulletin' n®12 (octobre 1975), 1'autre supplément :
musical ¢ La corde volée, pour 2 vpix de soprano et pia-’

. no de feu notre. Pré31dent dr Honneur Louis LAVOYE.,

Nous remercions trds vivement: ‘Mesdemoiselles Lavaye
qui nous ont autorisé a pUbllBr de duo inddit, plein
de verve, d'humour et aussi de causﬁzcité que leur

pdre avait écrit en 1954
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