LxoroLD CHARLIER

OU L’ECLECTISME PHILANTHROPIQUE
(1867-1936)

STEPHANE DADO

DEFAUT DE REUNIR DES CREATEURS de tout premier plan

dont les aptitudes et le talent justifieraient I’existence d’une
€cole musicale liégeoise, I’histoire artistique de Liége n’en com-
porte pas moins des personnalités singuliéres, souvent atta-
chantes dont ’impact sur la vie culturelle de leur temps, sur ’ar-
chitecture du savoir des sociétés dans lesquelles ¢lles ont circule
influenga grandement I’avenir des pratiques musicales de la cité.
Parmi ces personnalités, Alphonse Léopold Charlier (Licge, 8
novembre 1867 — idem, 23 juillet 1936) — musicien a I’itinéraire
bigarré, a la fois virtuose du violon, chambriste, professeur au
Conservatoire, chef d’orchestre, compositeur, critique, conféren-
cier et surtout directeur artistique de réjouissances jadis trés cou-
rues, les Concerts de Grande Symphonie — représenta, sans nul
doute, I'une des figures les plus célébres de la vie artistique lié-
geoise du premier tiers du XXe siécle. Si son nom évoque les

*  Je tiens a remercier pour leur aide Colette Desaubies, Corinne Godefroid,
Nadine Magquet, Linda Musin, Alain Gerlache, Philippe Gilson,
Christophe Pirenne, José¢ Quitin, Philippe Raxhon et Philippe Vendrix.
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concerts de fin de saison du Conservatoire! (les Concerts
Charlier), les manifestations auxquelles il doit sa renommée sont
désormais oubliées. Ces activités n’en demeurent pas moins fon-
damentales dans la compréhension des stratégies culturelles
développées a Liége, par confrontation, entre autres, aux mouve-
ments d’éducation des masses populaires qui y fleurissent des la
fin du XIX: siécle. En outre, P’action de Charlier met en lumiére
les clivages sociologiques qui différencient chaque organisme
artistique. Elle renseigne également sur la nature des répertoires
pratiqués dans le premier tiers du siécle, elle éclaire sur le passage
d’artistes étrangers a Liége, explicite les rapports que tissent
entre eux les instrumentistes du terroir ou divulgue les liens
étroits liant une institution musicale aux dirigeants de la cité.
Bref, plus d’une soixantaine d’années aprés sa disparition,
Charlier méritait que son ceuvre fiit revisitée, valorisée a sa juste
appréciation afin que son nom figurdt enfin au Panthéon des
créateurs soucieux de partager leur talent et leur amour de la
musique avec leurs concitoyens.

*x k %

Les sources qui ont permis de déblayer les grands points de
cette vie singuliére sont relativement nombreuses. Elles sont
essentiellement constituées de documents que Claire Charlier> —
fille du musicien — déposa successivement, dés 1972, a la

1 Dr’autres, plus érudits, supposeraient une parenté avec le trompettiste Théo
Charlier, ce qu'ont démenti les recherches de Rosario Macaluso, actuel
professeur de trompette au Conservatoire de Liége. Voir Rosario
MACALUSO, Le cours de trompette au Conservatoire royal de Musique de Liége,

. [Liége] : [’ Auteur], 1994, 112 p.

2 Claire Jeanne Marie Mathilde Charlier nait le 12 aodt 1896, prés d’un an
aprés le mariage de Léopold Charlier avec Marie Mathilde Francotte (née
a Liége, le 20 septembre 1868), fille de Théophile Francotte ( pianiste-
répétiteur au Conservatoire) et inspectrice des jardins d’enfants de la Ville
de Liége (leur mariage fut célébré le 1 aofit 1895. Cf. I’Express, samedi 3
aoiit 1895, p. 2). Outre une carriére d’institutrice a I’Ecole normale, Claire
Charlier deviendra 1a secrétaire de son pére lorsque celui-ci sera directeur
des Concert de Grande Symphonie.
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Bibliothéque des Chiroux (salle Ulysse Capitaine), a la
Bibliothéque du Musée de la Vie wallonne® et a la Bibliotheque
du Conservatoire royal de Musique de Liége.

Le partage des documents fut effectué de fagon équitable. Les
Chiroux regurent la bibliothéque littéraire de Charlier, sa biblio-
théque musicale, cataloguée il y a peu?, ainsi que des comptes
rendus de presse que ses proches et lui compilérent durant plus
d’une quarantaine d’années.

Le Musée de la Vie wallonne a été nanti d>un ensemble consi-
dérable de documents, a ce jour non inventoriés. Une moitié est
composée de programmes rappelant les prestations du musicien
en tant que soliste, chambriste ou chef d’orchestre a Li¢ge, en
Province, 4 Bruxelles, a Maastricht ou 4 Bonn. L’autre moitié
rassemble :

- la correspondance échangée avec ses éléves et quelques musiciens
peu connus ;

- la correspondance, abondante, entretenue avec la Ville de Liége
(depuis 1913 a sa mort) ;

- la comptabilité et les diverses archives des Concerts de Grande
Symphonie, sa plus grande ceuvre ;

- des papiers apparentés au quatuor a cordes qu’il fonda en 1894 ;

- quelques documents attestant sa direction au Cercle des ama-
teurs ;

- des lettres relatant ses démélés avec le Théatre royal ou il fut chef
d’orchestre, en 1922 ;

- Pintégralité (volumineuse) des recensions qu’il destina a différents

3  Une lettre du 21 mars 1972, adressée par archiviste du Musée, Iréne
Vrancken-Pirson, a Claire Charlier mentionne la liste des documents,
cartes et brochures achetés par linstitution.

4 Valérie NIGOT, Catalogue de partitions musicales du fonds Charlier de la
Bibliothéque Chiroux-Croisiers, travail de fin d’études pour I'obtention du
titre de Bibliothécaire-documentaliste gradué, Liége : Institut supérieur de
Penseignement des Sciences de I'Information et des Sciences sociales de la
Province de Liége, 1993. Ce travail ne retient pas les partitions ou le
nombre d’auteurs est supérieur a trois ni les recueils factices.
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journaux belges ;

- la plupart de ses notes de conférences, portant principalement sur
des compositeurs tels que Rossini ou Saint-Saéns, sur la musique
belge, Phistoire du lied, du quatuor & cordes ou du violon ;

- quelques cahiers liés a ses fonctions professorales au Conservatoire
(comprenant le nom de ses éléves, ses appréciations, etc.) ;

- quelques documents privés ;

- des coupures de presse, photographies et programmes de concerts
relatifs a des musiciens belges ou étrangers.

Enfin, le Conservatoire de Li¢ge a été doté d’un fonds non
moins impressionnant. Une partie de celui-ci a été regroupée
dans un ensemble de treize cartons désigné comme le fonds
Charlier (fonds 24). Les cartons 1 a 3, 5 a 10 et 13 rassemblent
un aspect relativement secondaire de la carriére de Charlier
auquel le musicien lui-méme accordait peu d’importance : ses
compositions et ses arrangements d’ceuvres violonistiques. Le
quatriéme carton contient une méthode manuscrite pour le vio-
lon que Charlier termina quelques semaines avant sa mort, sans
avoir pu P’éditer. Il s’agit d’un manuel traditionnel dans son
approche et son énonciation des difficultés techniques de I’ins-
trument. Il a cependant la particularité d’offrir une série de
reproductions ou le positionnement des mains est clairement
visualisé. Les cartons 11 et 12 réunissent quelques écrits auto-
graphes (souvenirs liés au Prix de Rome de Belgique 1891,
comptes, resumeés de carriére), des coupures de presse de 1919 et
un lot réduit de programmes de concerts. Outre ce fonds, le
Conservatoire posséde des témoignages photographiques et une
riche correspondance, respectivement classés dans les archives
iconographiques et le fonds des manuscrits autographes.
Signalons enfin une collection de réductions pour petites forma-
tions orchestrales utilisées par Charlier durant ses prestations aux
Concerts de Grande Symphonie, conservée dans les réserves de
Pinstitution.

La consultation de ces multiples documents n’écarte pas la
lecture d’articles écrits de son vivant, la recension de nécrologies
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ou de documents plus récents®. Ces lectures, mineures, n’appor-
tent aucune indication supplémentaire. En outre, elles écartent
des points majeurs de la vie de Charlier, tel le fondement de sa
démarche socio-artistique, ou introduisent des erreurs sur les
fonctions qu’il exerga’. Quant aux dictionnaires musicaux, ils tai-
sent a ’heure actuelle le nom du musicien.

Si ces sources ignorent certaines données biographiques
majeures de la vie de Léopold Charlier, elles s’averent en
revanche plus prolixes sur son parcours professionnel.
Visiblement, le classement de documents opéré par Claire
Charlier tend avant tout a mettre en relief I’itinéraire musical
pour le moins hétérogene de son pére. Cette carence d’anecdotes
n’influence d’ailleurs pas la compréhension de ses activités artis-
tiques. Les rares lettres autographes conservées en disent suffi-
samment long sur sa personnalité pour ne pas avoir a regretter
totalement des détails effacés par le temps. Sans tre pour autant
prosaique, le musicien ne présente pas de traits de caractére mar-
quants, laissant présager une existence hors normes. On peut
affirmer que, sa vie durant, ’homme fut pugnace, rigoureux et
honnéte sans autorité ni ambition excessives, qu’il fut animé par
des aspirations artistiques élevées sans néanmoins jouir d’une
culture ¢tendue (en témoignent ses goiits littéraires), qu’il pré-
féra les charmes d’une vie familiale rangée aux éclats d’une des-
tinée fougueuse. Ce portrait, brossé rapidement, il est vrai, faute
de documents, incite a s’attarder plutdt sur les points essentiels
de sa carriére.

Celle-ci débute en 1880, année ou Charlier entame son cur-
sus musical au Conservatoire de Liége, dirigé depuis 1872 par
Iimposant Jean-Théodore Radoux. Durant une dizaine d’an-
nées, le jeune garcon y suit un parcours pédagogique traditionnel
et s’oriente vers l’apprentissage du violon, dans la classe de

5 Parmilesquels 4 Pécoute du violon, catalogue d’exposition (Liége, Province
de Ligge, Affaires Culturelles, 10 janvier au 2 février 1985), Liége, 1985.

6 Ce qui est par exemple le cas de la “Biographie des compositeurs wallons
actuels” établie par DWELSHAUVERS dans la revue Wallonia (juin-juillet
1914, XXII* année, n°6-7, p. 390-391).
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Rodolphe Massart, professeur qui, une dizaine d’années plus tét,
inculqua son enseignement a4 Eugéne Ysaye. Les mentions obte-
nues sont relativement correctes’ :

1880-1881 solfége Frangois Duyzings 1+ prix avec distinction a Punanimité
1881-1882 violon Rodolphe Massart 2* accessit 4 "unanimité
1883-1884 violon Rodolphe Massart 2 prix 4 I'unanimité

1884-1885 harmonie écrite Frangois Duyzings 1* accessit
musique de chambre Rodolphe Massart 1% accessit 4 'unanimité
1885-1886 harmonie écrite Frangois Duyzings 17 prix avec distinction a I'unanimité
musique de chambre Rodolphe Massart 2% prix

violon Rodolphe Massart 1 prix a 'unanimité
1887-1888 fugue (en loge) J.-T. Radoux 2% prix 4 'unanimité

violon Rodolphe Massart médaille en vermeil
1888-1889 fugue (en loge) J.-T. Radoux 1« prix a 'unanimité

Outre le violon, Charlier acquiert une base solide au piano,
mais il s’attarde davantage a ’étude de la direction orchestrale
(discipline qui jouera un réle décisif dans la suite de son par-
cours) et de la composition, a laquelle il s’adonnera a titre épiso-
dique sa vie durant (voir le catalogue de ses ceuvres en fin de
volume). Alors qu’il poursuit ses études, Charlier donne en
paralléle ses premiers ‘concerts publics. Celui du 3 décembre
1887, a la Société d’Agrément de Seraing (il v exécute une
Fantaisie russe de Vieuxtemps) marque le début d’une série de
prestations solistes qui s’échelonneront sur ’ensemble de sa car-
riére, tant en Belgique (notamment a la Société d’Harmonie de
Verviers®, au Théatre royal’, a la Société des Disciples de

7 Les données de ce Cursus studiorum proviennent d’anciennes fiches d’étu-
diants et du palmarés que Philippe Gilson a récemment dépouillés par voie
informatique.

8 Parmi les prestations recensées : le concert symphonique du 11 novembre
1925, accompagné par Robert Casadesus au piano; celui du 9 janvier
1926, avec la cantatrice Gabrielle Ritter-Ciampi ; celui du 10 novembre
1926, accompagné du violoniste Mathieu Crickboom ; celui du samedi 8
février 1927, avec la cantatrice Marcelle Demougeot ; celui du 12 novembre
1927, accompagné par le ténor Georges Jouatte ; celui du 11 janvier 1929,
a la Société d’Harmonie de Verviers, accompagné par le pianiste Alexandre
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Grétry") que dans les pays limitrophes''. En outre, alors qu’il n’a
pas achevé ses études, Charlier, élément pour le moins applique,
est gratifiec d’une charge pédagogique, encore modeste, certes,
mais prometteuse : celle de répétiteur d’harmonie, emploi qu’il
assumera du 6 octobre 1888 au 3 novembre 1893).

Si ces premiéres années d’enseignement n’offrent qu’un inté-
rét relatif, elles seront toutefois pimentées par un événement aux
retombees évidentes sur sa carriére future : sa participation au
Prix de Rome de Belgique, en 1891, candidature pour le moins
étrange puisque, de I’aveu méme du musicien, ses aptitudes dans
le maniement de ’écriture orchestrale sont fortement insuffi-
santes. Probablement est-ce sous Pimpulsion de Jean-Théodore
Radoux, I'un des jurés du concours, aupres duquel Charlier avait
obtenu son prix de fugue deux ans auparavant, que le jeune
homme se hasarde dans l’aréne du prestigieux concours. Le
musicien se retrouve aux cotés de Paul Lebrun, de Joseph Vander
Meulen, d’Oscar Roels — trois des éléves d’Adolphe Samuel,
directeur du Conservatoire royal de Musique de Gand -, de son
ami Carl Smulders et surtout du jeune Guillaume Lekeu avec
lequel il entretient des rapports amicaux'? bien qu’épisodiques.
Dans sa Correspondance®, Lekeu, plutdt prolixe en commentaires
sur le déroulement de I’épreuve académique, omet de parler de

Arsenieff; celui du 10 novembre 1930, & P'occasion dun Festival de
musique belge, avec le concours du violoniste Hector Clockers ; celui du 21
janvier 1931, accompagné par le baryton Charles Panzera.

9 Cf. le concert d’orchestre du 7 mai 1919.

10 Les 9 mars 1920 et 4 mars 1921.

11 Citons par exemple un concert du 1* avril 1906 i la Beethoven-Halle de
Bonn ou Charlier est invité A participer, en tant que virtuose, & un hom-
mage 2 Beethoven ; deux concerts 8 Roermond (Pays-Bas), les 3 avril 1910
et 14 novembre 1926 ; un concert du 7 décembre 1928 & la Société ano-
nyme du Casino de Luxembourg.

12 Quatre lettres de Lekeu & Charlier (Liége, 30 septembre 1890 ; Heusy, 5
octobre 1891 ; Paris, 15 mai 1892 ; Paris, 2 juin 1892) ont été retrouvées
jadis par Martine Radelet. Elles ont été insérées dans Guillaume LEKEU,
Correspondance, éd. Luc VERDEBOUT, Liége : Mardaga, 1993, p. 157, 217,
254 et 260.

13 Ibid., p. 188 a 208.
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Charlier*, Toutefois, les circonstances qui entourent sa partici-
pation peuvent &tre reconstituées sans trop de difficultés, grace a
un ensemble de sept lettres”® que Charlier envoya a sa mére (rue
Renier Poncelet, 31) entre le 20 juillet et le 20 aotit 1891, époque
de son admission en loge. A Popposé des lettres d’un Lekeu ou
transparaissent un enthousiasme et une assurance tangibles, avec
ca et la des pointes éphéméres de mélancolie, celles de Charlier
évoquent un étre fragilisé par la rudesse de I’épreuve et par les
nombreuses difficultés matérielles dues aux ceuvres qu’il se doit
de composer. OQutre une Fugus pour quatuor a cordes et un Salve
Regina, terminés sans trop de peine, Charlier se heurte a I’incon-
tournable cantate, exercice central de la compétition, basée cette
anne¢e-la sur le poéme Androméde du Liégeois Sébastien-Martin-
Frangois (dit Jules) Sauveniére, déja connu pour son Sinai, texte
imposé au concours du Prix de Rome de 1889. A travers cette
épreuve, Charlier réalise combien sa maitrise de 1’acte composi-
tionnel demeure insuffisante et émet de sérieux doutes a ’égard
de ses dispositions musicales. Ainsi, dés les premiéres journées de
travail en loge, juge-t-il sa cantate sans intérét. Qui plus est, le
découragement s’installe petit a petit, ’état de stress régne et
I’empéche d’écrire des mélodies originales au point qu’il lui faut
recourir a une délicieuse supercherie : ’emprunt de thémes
musicaux composés au préalable chez lui. Ainsi, écrit-il : “J’ai fini
ma cantate. Elle roule sur tous les thémes que j’ai faits a la mai-
son. Ici je n’aurais rien pu trouver™'. Trés vite aussi, il fait part
de son véritable talon d’Achille, son maniement maladroit de
Pécriture instrumentale : “Je n’ai pas assez d’expérience de ’or-
chestre pour me mesurer dans une aussi forte épreuve”'.

14 Un silence similaire plane dans article d’Annegret FAUSER qui, lorsqu’elle
évoque la présence de Lekeu au Prix de Rome ne cite Charlier qu’a une
reprise, dans la liste des candidats ayant concouru & I’épreuve. Voir
“Andromeéde ‘non pas une cantate de concours mais une ceuvre d’art’?”,
Guillaume Lekeu et son temps, éd. Philippe VENDRIX, Litge : Société liégeoise
de Musicologie (coll. “Etude & Editions”, 1), 1995, p. 85 a 102.

15 Biblioth¢que du Conservatoire de Liége, Fonds Charlier, carton 1, lettres
non inventoriées.

16 Lettre a sa mére du 30 juillet 1891.

17 Ibid.
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Lorsque Charlier termine enfin sa particelle, le 30 juillet, il
signale & sa mere que instrumentation “est [son] hic”, que
“c’est une besogne de géant”'®. Cette derniére tiche prend fina-

lement ’allure d’un calvaire :

Ma chére Maman. Je vous écris en ce moment pour me consoler.
T ai veillé trés tard hier, et j’ai eu tort. Cet aprés-midi, je ne fais rien
qui vaille, et je trouve tout mauvais. Je n’ai pas encore commencé a
orchestrer ma fameuse marche. Il me semble qu’elle est bien jeune !
Ah ! si j’avais le temps d’en faire une autre ! Un échec ne serait pas
grave. Je puis revenir, et méme j’espére revenir. Mais dans d’autres
conditions alors : j’ai tout a4 apprendre ! tout! Ce que je regrette
pour le moment, c’est le bruit que ’on a fait autour de mon nom.
Ma buse sera d’autant plus éclatante., La lutte est trés sérieuse.
Smulders cependant aura son 1+ prix. Juste récompense d’un inces-
sant labeur ! Dans ce cas, Lebrun, de Gand, serait busé, car il a eu
2 fois le 2¢ prix, et je pourrais peut-étre arriver mauvais 5°. Encore
faudra-t-il que I’on juge mon travail digne d’une distinction. Enfin !
Je me réjouis en tout cas de pouvoir sortir de ce cachot. ’en empor-
terai de bien mauvais souvenirs. Je m’arréte, je vais ticher de tra-
vailler, et ce soir j’irai au lit de bonne heure — j’ai presque dit de
bonheur car c’est le seul plaisir que je connaisse depuis 3 semaines :
dormir.”

S’il parvient a achever son Androméde le 16 aoit, Charlier reste
peu convaincu du fruit de son travail dont il espére “seulement
une mention honorable®®. En outre, son ami Carl Smulders
auquel il montre sa cantate lui détaille sans malice et avec une pré-
cision justifiée toutes les fajblesses de la composition :

Hier Smulders est venu entendre ma cantate. Il m’en a montré les
faiblesses avec une grande précision : je devrai conserver les plus
étroites relations avec lui : il m’a donné d’excellents conseils...
Comme il me faudra travailler I...2

18 Ibid.

19 Lettre a sa mére du 7 aofit 1891.
20 Lettre 4 sa mére du 17 aodt 1891.
21 Lettre 4 sa mére du 17 aofit 1891.
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Le succeés que semble remporter la cantate de Lekeu dont il
entend des extraits I’abattent davantage ainsi que ’atteste cette
lettre a sa mére du 14 aodt 1891 :

Il va sans dire que c’est un beau 1% prix ! Ne croyez pas que je
m’abuse. Smulders était fortement ému aprés cette audition. I hui
[2 Lekeu] a dit : “Monsieur, vous étes un grand artiste ; je suis venu
au concours dans ’espoir d’avoir le 1= prix, vous le savez ; eh ! bien,
si on me le donne, je le refuse I’

Cette raison convainc Charlier de ne pas faire jouer devant le
jury son Androméde dans la version orchestrale, conscient en
outre des frais onéreux (300 francs) qu’engendre ce type d’exé-
cution, a laquelle il ne peut répondre, malgré le subside de 250
francs que le Ministre de ’Intérieur et de I’Instruction publique
accepte de lui allouer®. L'exécution au piano de I’ceuvre se teint
le 12 septembre, dans la grande salle du Palais des Académies. Le
jour de la proclamation, Charlier ne regoit aucune mention, il
repart avec une neurasthénie qu’il tentera de soigner a la cam-
pagne les jours suivants. Ainsi, ces mésaventures rendent plus
intelligibles le peu de crédit accordé par Charlier a ’ensemble de
ses ceuvres, et justifient la faible part de compositions de grande
envergure dans son catalogue.

Aprés une année passée dans le second bataillon de la Garde
civique de Liége (Compagnie d’Instruction)?, Charlier apparem-
ment remis des déconvenues du concours, est nomm¢é profes-
seur-adjoint de solfége au Conservatoire, fonction qu’il partage
au méme moment avec Désiré Paque auquel, comme ’atteste sa
correspondance, il rend quelques services pédagogiques mineurs.
Durant cette époque, il est véritablement mis a contribution, en
particulier durant les sessions d’examen, moment ou Radoux lui
confie généralement la rédaction des exercices du concours de

22 Lettre 4 Charlier du 19 aoft 1891 adressée par le Secrétaire du Concours.

23 Voir le certificat délivré le 10 avril 1892 par le lieutenant adjudant-major
chef du peloton d’instruction et le capitaine adjudant-major commandant
de la compagnie. Document conservé dans les Archives du Musée de la Vie
wallonne, non inventorié.
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piano pour hommes, tiche que le Directeur refuse d’accomplir
en raison de la participation de son propre fils a I’épreuve®.

En mars 1892, Charlier élargit ’ensemble de ses fonctions a
la direction du Cercle musical des Amateurs de Liége, orchestre
aux aspirations artistiques élevées qui rassemble chaque semaine
des musiciens non professionnels, des étudiants et des lauréats
fraichement diplomés du Conservatoire. Le Cercle comptait pres
d’une trentaine d’années lorsque Charlier fut nommé a sa téte.
Pour rappel, 'idée d’une réunion d’amateurs germa vers 1865,
mais ce n’est qu’en octobre 1866 que les membres fondateurs
organisérent leurs premiéres rencontres. Sous la férule d’Eugene
Hutoy, professeur au Conservatoire, ’Orchestre organisa la pre-
micre de ses Soirées musicales (20 décembre 1871) dans les
salons d’un certain Stahl, rue Souverain-Pont, 216. Deux ans
plus tard, ces concerts s’organiseront en la Salle de I’Emulation,
au rythme de trois séances annuelles qui s’¢chelonneront sur prés
d’un siecle. En outre, leur vocation philanthropique est indé-
niable ; les recettes récoltées a Poccasion de prestations
publiques sont intégralement versées aux creches de la Ville, au
Bureau de bienfaisance et a ’Institut royal des sourds-muets et
aveugles. A ses débuts, le Cercle interpréte exclusivement des
ceuvres pour cordes, principalement de la musique de chambre.
Il faut attendre la fin des années septante, époque a laquelle il
dispose d’un ensemble relativement diversifié, pour que des mor-
ceaux symphoniques accompagnés de solistes soient joués.
L’orchestre comptera plusieurs instrumentistes connus dont
Sylvain Dupuis (1875), Félix Ledent (futur professeur de piano
au Conservatoire), Rodolphe Massart, Juliette Folville ou encore
le violoncelliste Jean Geérardy. Les ceuvres jouées aux concerts du
Cercle comprennent des piéces de Haydn, Mozart, Beethoven,
Mendelssohn, de musiciens russes ou frangais contemporains
dont Saint-Saéns qui y exécuta une de ses compositions pianis-
tiques, le 18 novembre 1878. A partir de 1884, Oscar Dossin®

24 Radoux a d’ailleurs Je mauvais goiit de lui préciser “Copiez vous-méme 2
exemplaires et ne faites pas difficile [sic]”.
25 Oscar Dossin (Li¢ge, 1857- 1948), professeur de violon au Conservatoire



16 Stéphane Dado

occupe la direction orchestrale du Cercle jusqu’en 1892, époque
ou Charlier lui succéde. Durant six années, ce dernier s’attelle a
améliorer la qualité de I’ensemble musical®. Au dire du Journal
de Liége, celui-ci acquiert une plus grande précision, ses exécu-
tions sont plus soignées, empreintes de vie et de coloris?”. Une
lettre de Joseph Boussart, président du Cercle musical des
Amateurs de Liége dans les années nonante, adressée a Charlier
au moment de sa démission, donne une idée précise de I’action
positive exercée par le musicien. Manifestement, Charlier exigea
de P’orchestre un entrainement intense, il imposa un rythme de
travail assidu qui I’aida 4 se surpasser et permit d’imposer a des
instrumentistes amateurs “quelques exécutions d’ceuvres musi-
cales difficiles auxquelles on n’avait osé songer jusqu’alors”.

En 1898, Charlier est contraint d’abandonner la direction du
Cercle des Amateurs vu que sa carriere au Conservatoire prend
une direction nouvelle : il est nommé professeur-adjoint de violon,
en remplacement d’Oscar Dossin. Cette nomination survient a la
suite d’un concours réalisé en janvier de la méme année ou, a
I’'unanimité, le jury du Conservatoire, présidé par Jean-Théodore
Radoux, remarque son habileté a Iexécution d’un Adagio de
Porpora, d*un Prélude et fugue en sol mineur de Bach (durant les
épreuves publiques), et surtout, comme le signale la presse, se
pame devant ses qualités de pédagogue, sa faculté a transposer a
vue un morceau médit (ce lors des épreuves a huis clos) et sa
connaissance de ’histoire de la musique. A P’issue de ce concours,

de 1882 4 1925. Voir Archives du Conservatoire de Lidge, fiche signalétique
non inventoriée.

26 Le Cercle musical des Amateurs de Liége traduira d’ailleurs sa reconnais-
sance par la commande d’un buste en bronze de Charlier au sculpteur
Rulot. Ce buste sera inauguré au Conservatoire le 28 avril 1894. Dans une
lettre du 14 juin 1952 dont le Conservatoire de Liége a gardé une copie,
Claire Charlier proposa de placer ’ceuvre dans la salle des Fétes du Jardin
d’Acclimatation. Le Collége des bourgmestre et échevins, soucieux de pré-
server cette ccuvre de qualité préfére déposer la sculpture au Musée de ’Art
wallon, le 17 juillet 1952.

27 Article du 2 mars 1895.

28 Lettre du 21 mai 1898, conservée dans les Archives du Musée de la Vie wal-
lonne, non inventoriée.
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un compte rendu de presse témoigne de “son style sobre, son jeu
correct. [Charlier] se montre immédiatement musicien solide, de
bonne trempe. Maitre de lui, connaissant I’exacte étendue de ses
ressources techniques, il va droit au but sans tergiversation, sans
vaine sentimentalité””. Ces quelques lignes résument 1’ensemble
des propos que lui adressera la presse tout au long de sa carricre.
S’y dessinent trois particularités : tout d’abord, Charlier fait part
d’une technique hors du commun (il en résumera les grandes
lignes dans sa Mérhode de violon inédite, en 1936). 1l fait montre
ensuite d’une tres grande assurance, qualité bien entendu impor-
tante chez un violoniste. Cependant, son jeu est pourvu d’une
certaine austérité, d’une sécheresse qui le différencie des inter-
prétations plus extraverties qu’attestent des virtuoses liegeois
comme Ovide Musin, César Thomson et surtout Eugéne Ysaye,
ses alnés d’une dizaine d’années. Cette absence de brio, tant
appréciée a une époque ou le gofit verse volontiers dans une mie-
vrerie sirupeuse et facile, contribue vraisemblablement & ne pas
faire de lui une figure internationale du violon. Charlier n’en
demeure pas moins un musicien d’un excellent niveau, probable-
ment 'un des meilleurs archets de la ville au tournant du siécle.
Juliette Folville, avec laquelle il exécutera beaucoup de musique
de chambre a partir des années 1890 et dont les lettres dénotent
généralement, outre beaucoup d’humour, un sens critique aigu,
confirme que le musicien posséde “une autorité et une ampleur
de son que tout le monde ne posséde pas™.

Aussi, ses diverses compétences lui vaudront d’étre nommé
violon-solo de JI’Exposition Universelle et Internationale de
Liege, en 1905. Par ailleurs, ce talent contribue a ce qu’il soit
réguliérement invité en soliste au Conservatoire de Liége, insti-
tution qui, du reste, le nomme professeur de violon a partir de

29 D’Express, 19 janvier 1898, p. 4.

30 Le concert le plus ancien odl Pon reléve une collaboration entre les deux
musiciens remonte au 9 avril 1892 (Quaruor a clavier, op. 44 n°1 de
Mendelssohn, avec Auguste Weyns au violoncelle et Ruffin a I’alto).

31 Lettre du 31 janvier 1897, Conservatoire royal de Liége, fonds des manus-
crits autographes, inv. 20768.
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1909. Charlier remplira cette fonction jusqu’a sa mise a la
retraite, le 30 novembre 1932. Autrement dit, il perpétuera
durant 34 années une longue tradition d’enseignement du violon
au Conservatoire, période au cours de laquelle il formera une
bonne part de la génération des violonistes liégeois du premier
tiers du sieécle, parmi lesquels de nombreux premiers prix et deux
lauréats du Concours Vieuxtemps, a Verviers®.

A elles seules, les fonctions de pédagogue, ainsi que la carricre
de soliste du violon et de chef d’orchestre limiteraient fortement
I’attention qu’il convient d’accorder au personnage. Cette
volonté de transmission du savoir musical s’étend toutefois a des
sphéres plus importantes dont la portée aura des conséquences
inattendues sur les pratiques culturelles des élites dominantes.
C’est ainsi que Charlier suscitera 4 Liége un enthousiasme inédit
pour la musique de chambre, par I’intermédiaire de son sémi-
naire d’Histoire de la sonate et surtout par les prestations du
Quatuor Charlier (1894-1936) dont il sera titulaire jusqu’a la fin
de sa vie. Il faut rappeler que ’essor de la musique de chambre a
Liege fut plut6t lent. Les premiers concerts publics se donnérent
en 1861, a P’initiative de Jacques Dupuis, professeur de violon au
Conservatoire qui calqua ses séances sur celles que Vieuxtemps

32 On dénombre parmi les 74 éléves ayant obtenu un ou plusieurs prix dans
sa classe Albert Ravanel (en 1904, qui deviendra premier violon au Théatre
de Li¢ge ainsi que professeur au Conservatoire de Luxembourg), Alfred
Antoine (en 1907, musicien qui fera sa carriére aux Ertats-Unis), Georges
Defaux (en 1913), Albert Rahier (en 1913, qui sera professeur au
Conservatoire de Gand, violon-solo au Thééatre de la Monnaie, avant d’en-
seigner, dés 1940, le violon a I’Université américaine du Wisconsin),
Georges Lequarré (en 1916, qui fit carriére & Paris), Jacques Simon (en
1919, qui a été professeur au Conservatoire de Huy), Hector Clockers (en
1920, considéré comme le fils spirituel de Charlier, il a été professeur au
Conservatoire de Lidge, chef d’orchestre des Concerts Charlier, et 1 Prix
de violon au Conservatoire de Paris), Louis Frangois (1920), Louis
Lardinois (1927), Armand Mordant (1930) Lambert Hody et Marie
Walthéry (tous deux Lauréats du Concours Vieuxtemps, a Verviers), Alfred
Antoine (professeur au Conservatoire de Cordoba), Adolphe Poth (profes-
seur au Conservatoire de La Haye), Arthur Petronio (Directeur du
Conservatoire de Reims), Frédéric Petronio et Robert Hosselet (solistes du
Grand Orchestre de la R T.B.E).
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inaugura a Paris, dés 1858%. S’il reste relativement modeste, le
succes obtenu par les concerts de Dupuis permet néanmoins, en
1867, la création de deux classes de musique de chambre au
Conservatoire, I’une pour cordes et clavier, dirigée par Dupuis
soi-méme, 1’autre pour quatuor d’archets, a la té€te de laquelle se
trouve Léon Massart qui fusionnera les deux classes a la mort de
Dupuis, en 1870. C’est au contact de Massart que IL.éopold
Charlier découvre les chefs-d’ceuvre majeurs du répertoire de
sonates, ftrios, quatuors, quintettes, etc. Son enthousiasme a
I’égard de ces musiques est d’autant plus manifeste qu’il réalise
combien le public y demeure encore largement hermétique.
D’ou ce souci d’ouverture a de nouveaux territoires de connais-
sance musicale qui trouve une de ses premiéres applications
dans une série de prestations artistiques commentées : le
Sénunaire d’Histoire de la Sonate Ancienne & Moderne. Ce dernier
fut organisé a partir des années 1890, durant plus d’une ving-
taine d’années. Charlier y sera épaulé par deux pianistes de
talent, Fernand Mawet* et Juliette Folville*.

Il serait a priori intéressant d’analyser les circonstances qui ont
poussé ces deux musiciens fraichement diplomés du
Conservatoire a explorer, outre les compositeurs vivants, les
grandes gloires des si¢cles passés, s’inscrivant ainsi parmi les pre-
mieres générations qui ont participé au renouveau de la musique
ancienne.

Bien que l’intérét pour les musiques du passé au sein d’une
ville comme Li¢ge reste a étudier, quelques pistes peuvent toute-
fois étre relevées. La plus importante concerne de toute évidence

33 Voir Michel STOCKHEM, Eugéne Ysaje et la musique de chambre, Liege :

_ Mardaga, 1990, p. 55-56.

34 Né en avril 1870, il est répétiteur de piano an Conservatoire de 1888 a
1894, puis professeur de solfége (dés 1921) et enfin professeur d’orgue (a
partir de 1923).

35 Egalement violoniste (son emploi du temps la méne & refuser de faire par-
tie du Quatuor Charlier en 1905), Juliette Folville fut une voyageuse pas-
sionnée par les Etats-Unis en méme temps qu’une écrivaine cocasse et
pleine d’esprit, ce qui ne ’empécha pourtant pas de finir ses jours dans un
couvent, a Jupille.
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le commerce de ’édition de la musique ancienne. Celle-ci s’ef-
fectue principalement par ’intermédiaire de recueils italiens,
allemands, frangais ou néerlandais qui circulent en grand nombre
chez les marchands et les éditeurs de Liége et du reste du pays.
Parmi ces éditions, Les Maitres classiques du violon (ou “collection
Alard”) de I’éditeur parisien Edouard-Alfred Gérard, Die hohe
Schule des Violonspiels de Breitkopf & Hirtel (a Leipzig) ou encore
Les Maitres classiques du violon chez Schott Fréres (a Mayence).
En outre, il convient de ne pas négliger les recherches que Jean-
Léonard Terry (1816-1882), par ailleurs professeur de chant au
Conservatoire depuis 1846, a entreprises tout au long sa carriere
et rassemblées sur ses Simples notes pour servir a Ihistoire de la
musique du pays de Liege*. Terry manifeste pour les maitres du
passé une curiosité sans limites, tant dans la connaissance des
musiciens internationaux que dans ’étude des artistes du terroir.
On sait notamment qu’une grande partie de compositions lié-
geoises du XVIII® siécle, dont certaines ceuvres des Hamal, ont
été ¢pargnées grice a sa soif de connaissance. Dans le paysage
culturel liégeois, Terry est une référence en matiére de musique
ancienne qu’il programmait du reste a ses différents concerts®.
Sa bibliotheque musicale, collection composée d’un nombre
important de traités, de partitions et de copies de compositeurs
des XVII* et XVIII* siécles, confirment I’étendue de ses
recherches®. Racheté par Jean-Théodore Radoux en 1885%, cet
ensemble constitue aujourd’hui I’impressionnant Fonds Terry,
'un des fleurons de la Bibliothéque du Conservatoire. Il est légi-
time de penser que Terry suscita I’intérét de nombreux musiciens
dont celui de Radoux qui fut I'un des plus sensibilisés par son

36 Voir Maurice BARTHELEMY, “Le Fonds Terry de la Bibliothéque du
Conservatoire royal de Musique de Liége”, Fontes artis musicee, XXIII/3
(Juli-September 1976), p. 124-126.

37 Voir Eugéne S. MONSEUR, “Léonard Terry et sa bibliothéque”, La Vie wal-
lonne, 1956, p. 48-73.

38 Voir Maurice BARTHELEMY, Catalogue des imprimés musicaux anciens du
Conservatoire royal de Musique de Liége, Lidge : Mardaga, 1992, 220 p.

39 Voir José QUITIN, Conservatoire royal de Musique de Liége. 150+ anniversaire,
Liége, 1977, p. 64.
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ceuvre. Principalement tourné vers le passé musical liégeois, ce
dernier, outre qu’il réunit les premiers documents a la base du
futur musée Grétry, entreprit une biographie de Daussoigne-
Méhul et fut I’un des initiateurs, en 1909, de la Société liegeoise
de Musicologie®. C’est donc probablement a son contact que
Charlier, Folville et Mawet se sont passionnés a leur tour pour les
grands maitres de la musique ancienne*'.

Peu d’informations ont été conservées au sujet du Séminaire
d’histoire de la sonate, des motivations de Mawet, Folville et
Charlier ou du mode de collaboration qui unit les trois musi-
ciens. Quelques rares lettres et quelques programmes conserves
au Musée de la Vie wallonne apprennent cependant que ces
concerts se sont tenus aussi bien en la Salle d’audition Renson
Fréres*? que dans le foyer du Conservatoire (1901), la Salle de
PEmulation (1906-1912) ou exceptionnellement & Bruxelles®.
En outre, comme le déclare Folville, ces documents témoignent
d’un gotit général pour “les monuments et les chefs-d’ceuvre de
Part”, propos qui sous-entend une indifférence ou un léger
meépris pour les musiques de salon, les répertoires plus légers.
Les rares programmes retrouvés laissent percevoir une inclina-
tion particuliére pour les compositions de Porpora, Tartini, Bach,

40 Ibid.

41 En outre, dés la fin des années nonante, Juliette Folville organisa des
séances de clavecin au foyer du Conservatoire. Ces concerts, intitulée “Une
heure de musique ancienne”, comprennent des ceuvres de Gibbons,
Gervaise, Lully, Daquin, Dandrieu, Rameau, Rousseau, Fr. Couperin,
Galuppi, D. Scarlatti, Bach, d’Anglebert, Frescobaldi, Marais, Haendel,
Boccherini ou encore J. Ch. de Chambonniéres. Léopold Charlier tout
comme Oscar Englebert (viole d’amour) ont collaboré 4 ces exécutions,
lors des concerts du 13 décembre 1897 et du 22 novembre 1899. Par
ailleurs il convient de signaler que Mawet et Folville compteront parmi les
premiers membres de cette société. Voir José QUITIN, “La Société liégeoise
de Musicologie”, Fontes artis musice, XXIII/3 (Juli-September 1976), p.
134-135.

42 Facteur de pianos, installé au Boulevard d’Avroy, 74.

43 Une séance d’Histoire de la sonate est notamment organisée a la Salle
Erard a Bruxelles (6 rue Latérale), le 16 mars 1901, avec une Sonate de
‘Tartini, un Duo pour deux violons de Spohr, la Sonate, 0p. 57 de Beethoven,
la Sonate, op. 75 de Saint-Saéns.
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Beethoven ou Schumann. A cbté des maitres anciens, les trois
musiciens semblent fortement attirés par ’esthétique de
I’“Effektvol”, une esthétique des effets et des affects, qui sous-
entend, outre les ceuvres de Brahms, le répertoire “décadent” des
musiques postromantiques de Grieg, Franck, Strauss, Pierné,
d’Indy ou Chausson. Par ailleurs, petite anecdote, une “chaus-
sonmania” aigué atteint le duo Charlier-Folville au début de I’an-
née 1897, passion qui frdle I’écceurement au point que Juliette
finira par déclarer : “Votre Chausson me botte”. Il est également
question dans le cadre de ce séminaire d’un concert autour de
Rameau, organisé en décembre 1897 et, d’une exécution d’une
Sonate pour violon et piano de Saint-Saéns projetée en novembre
1898 par Juliette, ce qui sous-entend que les initiatives de la pro-
grammation n’émanaient pas uniquement de Charlier. En outre,
derniére précision relevée, ce dernier voue un culte particulier a
Beethoven, attirance qui impliquera une double intégrale de ses
Sonates pour violon et piano, les 10, 14 et 19 novembre 1902, avec
Juliette Folville, a la salle Renson, d’une part, les 20, 27
novembre et 4 décembre 1912, avec Lucien Mawet, en la Salle de
’Emulation, de I’autre.

Aucun élément relatif & la nature rhétorique ou au contenu
des présentations de Charlier ne nous est parvenu. Toutefois, par
analogie avec les quelques textes de conférences conserves, il est
permis de supposer que son discours s’orientait sur la présenta-
tion biographique des compositeurs interprétés, avec une atten-
tion marqueée pour les questions de filiation et d’appartenance
nationale ainsi que pour I’énumération de leurs ceuvres.

‘LE QUATUOR CHARLIER

L’attrait de Charlier pour la musique de chambre ancienne ou
moderne ne s’est pas limité aux sonates. Conscient de I’impor-
tance que présente le répertoire du quatuor a cordes, il part a
I’assaut des grands classiques du genre et décide de créer sa
propre formation dont le but est de faire connaitre, gratuitement,



Revue de la Société licgeoise de musicologie, 9 (1997) 23

du moins a ses débuts (une lettre de d’Indy le prouve*), les beau-
tés d’un genre qui circule dans des cercles extrémement fermes.
Dans ses notes personnelles*, le musicien préetend avoir constitué
un premier quatuor a cordes en 1888, le Cercle musical liégeois,
dont il est le 1* violon, en compagnie de Jules Harzé (2¢ violon),
Léopold Her[relmans (alto) et Charles Peclers (violoncelle).
Rien ne permet cependant de vérifier ce propos. Une note com-
muniquée par M. José Quitin signale toutefois que le 14
novembre 1891, Charlier se produit aux Ephémérides de La
Légia, a I’occasion d>un concert de bienfaisance, en compagnie
de Harzé, Joseph Parent et Peclers. Le 25 octobre 1894, Charlier
diffuse un billet qui stipule qu’une nouvelle formation pour qua-
tuor a cordes, la Société de Musique de Chambre, composée par
Charlier, Harzé, Hermans et le violoncelliste Jean Falla, présen-
tera, durant six séances mensuelles, un choix varié de composi-
tions majeures du répertoire de chambre.

Entéte : Société / de / Musique de Chambre / 1* Année / Saison
1894-1895

Liege, le 25 octobre 1894

Nous avons I’honneur de porter 4 votre connaissance que nous
organisons, au cours de la saison 1894-95, six séances de Musique
de Chambre, au local de la Légia, salle orientale, place Verte, 14
(entrée par la rue de I’Official).

Avant de mettre en lumiére le projet que nous vous soumettons et
qui ne peut réussir que grice 4 vos encouragements, nous avons étu-
di¢é les Maitres en la seule préoccupation d’une juste interprétation.
Les ceuvres les plus diverses figureront 4 nos programmes, toutes

44 Voir la lettre de Vincent D’Indy a Léopold Charlier du 16 octobre 1899 ou
le compositeur frangais déclare : “Je serais tout a fait heureux si vous par-
veniez a exécuter mon Quatuor dans une séance gratuite (institution vrai-
ment bien belle et précieuse) car j’ai toujours la plus grande confiance dans
le public populaire, que je considére comme le public par excellence parce
qu’il se laisse aller a 'impression sans vouloir raisonner”. Conservatoire
royal de Liége, fonds des manuscrits autographes, inv. 20796.

45 Une page de notes manuscrites sur les différents membres du Quatuor
Charlier est conservée dans les Archives du Musée de la Vie wallonne,
document non inventorié.
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appartiennent i la grande littérature musicale. Nous exécuterons,
cette année, des quatuors de Beethoven, Schubert, Mozart,
Borodine, Tchaikowsky, Franck, d’Indy, Chausson. I’attrait de nos
séances résidera encore dans I’audition de plusieurs solistes [...] Nos
auditions auront lieu aux dates suivantes et commenceront a 8
heures du soir :

1~ audition, le vendredi, 23 novembre 1894.

2™ audition, le vendredi, 28 décembre.

3™ audition, le vendredi, 25 janvier 1895.

4™ audition, le vendredi, 22 février.

5w audition, le vendredi, 22 mars.

6™ audition, le vendredi, 26 avril.
Le prix de ’abonnement général est fixé & 15 francs.
Le prix d’entrée par séance est fixé a 4 francs.

Le bureau de locadon est ouvert a partir de ce jour a la Maison
SPEE-ZELIS, rue Vindve-d’Ile, 23.

Nous fesons [sic] appel, M , a votre sentiment d’art, et
osons compter sur votre sympathique coopération a notre ceuvre.

Veuillez agréez, M , ’assurance de notre considération la
plus distinguée.

Léopold Charlier.
Jules Harzé.
Léopold Hermans.

Jean Falla.t

Les concerts de la Société de Musique de Chambre, qui font

intervenir a l’occasion d’autres musiciens pour [’exécution
d’ceuvres a géométrie plus large, seront adoptés I’année suivante,
a ’Emulation (4 séances), avec le concours de Joseph Crou[f]fer
en remplacement de Herremans. Le succes est réel et incite le
quatuor a poursuivre son entreprise. Ce n’est qu’a partir de la
saison 1898-1899 que les musiciens décident de prendre le nom

46 Archives du Musée de la Vie wallonne, document non inventorié.
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de Quatuor Charlier, ensemble qui connaitra, tout au long de ses
quarante-deux ans d’existence, huit états successifs, en raison des
mouvements de musiciens.

Date 1 violon 2¢ violon alto violoncelle
1894-1895 L. Charlier Jules Harzé L. Her[re]mans Jean Falla

1895-1901 L. Charlier  Oscar Lemal Josepf Croufer Albert Dechesne
1901-1922 L. Charlier  Oscar Lemal Jean Rogister Albert Dechesne
1922-1923 L. Charlier  Oscar Lemal Jean Rogister Lydie Rogister-Schor
1923-1925 L. Charlier Joseph Tummers Zénobe Lhoest Lydie Rogister-Schor
1925-1926 L. Charlier Lambert Hody Jean Rogister Lydie Rogister-Schor

1926-1929 L. Charlier = Georges Lequarré  Zénobe Lhoest Hubert Bouquette
1929-1936 L. Charlier CamilleLandaver Adolphe Baiwir Hubert Bouquette

Ainsi, dés 1894, le quatuor de Léopold Charlier est I’'un des
premiers a interpréter de la musique de chambre a Liege. A par-
tir de cette année, d’autres formations verront progressivement le
jour et auront bien souvent des musiciens en commun. Parmi les
plus connues, ’ensemble Piano et Archets (1894-1914), fondé
par le pianiste Maurice Jaspar associé au violoniste Joseph Maris,
a I’altiste Jean Rogister et au violoncelliste Albert Dechesne, mais
aussi le Cercle ad Artem (crée en 1898) constitué de Charles
Radoux et Jeanne Maison (pianos), Jules Robert (violon), Jean
Rogister (alto), Lydie Rogister-Schor et Albert Dechesne (vio-
loncelles). Avec le Quatuor Charlier, ces deux ensembles sont
parmi les plus importants a Liége. Leurs séances, fréquentes, se
concentrent notamment autour des Concerts Dumont-
Lamarche, concerts publics et gratuits de musique de chambre,
donnés dans la Salle des Fétes du Conservatoire. Contrairement
au groupe Piano et Archets et au Cercle ad Artem, le Quatuor
‘Charlier présente une orientation didactique comparable a celle
du Séminaire d’histoire de la sonate : Charlier met un point
d’honneur a introduire chaque ceuvre par un commentaire pré-
paratoire qui en facilitera ’écoute et la compréhension. Initiative
largement bénéfique lorsque I’on réalise combien le répertoire de
chambre est encore mal connu du public. Ainsi, cette formule
permet-clle de répondre favorablement a la double vocation du
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quatuor a cordes : d’une part, la révélation des grands chefs-
d’ceuvre de la musique de chambre classico-romantique, de
Pautre, la promotion de la musique moderne, toutes écoles
confondues, exception faite des compositeurs de la Seconde
Ecole viennoise, pratiquement méconnus i I’époque. Dans la
premiére catégorie, I’ensemble privilégie tout particuliérement
les Quatuors de Beethoven. Ceux-ci sont exécutés a d’innom-
brables reprises, aussi bien séparément qu’a 'occasion d’inté-
grales. En outre, on constate également la présence de quelques
Quatuors de Mozart (dont les K 421, K 458, K 575), des grands
Quatuors de Schubert ou de Haydn (op. 33 n°3, op. 76 n°3 et 4,
op. 77 n°1) ainsi que ceux de Schumann et de Brahms. I’¢cole
franco-belge est également mise 4 ’honneur. Outre le Quatuor de
Franck, celui en ut mineur de Jongen (créé le 6 mars 1895), le
Quatuor n°3 en do#t mineur de Rogister (crée le 4 février 1925), et
ceux de d’Indy, Lalo, Saint-Saéns, Ravel, Debussy, Milhaud.
Chausson, avec lequel Charlier entretient une correspondance
suivie durant les années 1897-1898, ravi par la création liégeoise
du Concert et du Quatuor a clavier due a Charlier et les siens, pro-
jeta méme de lui envoyer en primeur son Quatuor a cordes, une
fois terminé. Mais la mort précoce du musicien laissa I’ceuvre
inachevée, privant par la méme occasion Liége d’une premiére de
ses ccuvres |

A c6té des musiciens cités, les compositeurs d’autres nations
européennes, vivants ou non, sont également programmes, dont
les créateurs de I’Ecole russe.

Suite au mouvement en faveur de la musique russe suscité a
Liege par la Comtesse de Mercy-Argenteau, premiére biographe
de César Cui, Charlier va s’intéresser plus particuliérement aux
ceuvres du Groupe des Cing (il programmera notamment les
Quatuors de Borodine, dés 1895, le second pour la premiére fois
en Belgique) mais également au Deuxiéme Quatuor de
Tchaikovsky, a un Quatuor de Grechaninov (en présence de I’au-
teur), au Premier Quaruor de Napravnik (16 novembre 1896) ainsi
qu’au Quatuor en sol majeur de Wihtol, directeur du
Conservatoire de Riga (26 janvier 1927). D’autres initiatives plus
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éphémeres vont €tre mises sur pied, notamment un concert de
musique allemande contemporaine (20 janvier 1912) au pro-
gramme de laquelle on reléve les ceuvres d’Oberstadt, de
Heinrich Zdllner ou de Waldemar Pahnke. Signalons enfin ’ex-
ploration des trois premiers quatuors du contrebassiste florentin
Antonio Scontrino, autre correspondant de Charlier, grace
auquel les ceuvres sont créées pour la premiére fois en Belgique.

Toutes les pieces citées, outre qu’elles déterminent le succés
croissant des séances organisées par le Quatuor Charlier, mon-
trent a quel point ce dernier combla une lacune importante dans
la ville. Cette vocation trouvera sa consécration en 1926, année
ou le Quatuor est invité au Chateau de Laeken afin d’y créer le
Quatuor en si mineur de Frangois Rasse, a I’époque directeur du
Conservatoire de Liége. Ce concert se fit en présence de la Reine
Elisabeth, de la Princesse Marie José et du virtuose Eugéne
Ysaye. Outre cette prestation gratifiante, le Quatuor entreprend,
lors des derniéres années de son existence, quelques rares
voyages a |’étranger qui feront connaitre Léopold Charlier et ses
musiciens a Paris, au Luxembourg ou encore en Grande-
Bretagne®.

Ainsi, I’une des grandes missions de Charlier aura été de dif-
fuser les fleurons de la musique de chambre auprés d’un public
non averti. Cette action n’est pourtant pas la seule qui incite a
s’attarder sur le personnage. En effet, entrainé par la vogue des
mouvements d’éducation populaire qui fleurissent a la fin du
XIX: siecle sous P’influence du socialisme naissant et du libéra-
lisme progressiste, Charlier s’attachera également a révéler la
musique classique dans son ensemble aux classes sociales les plus
défavorisées culturellement. Cette transmission se fera par I’in-
termeédiaire de manifestations particuliérement célébres en leur
temps, avant méme que le musicien n’en assurat la direction : les
Concerts de Grande Symphonie du Jardin d’Acclimatation.

47 Concert au Royal Pavilion de Brighton, le 3 juillet 1926, dans Mozart et
Ravel.
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LEs CONCERTS DE GRANDE SYMPHONIE DU JARDIN
D’ACCLIMATATION

L’ascension continuelle de la classe ouvriére la rend digne de parti-
ciper le plus largement possible aux raffinements de la civilisation
dans ce qu’elle a de plus souriant.

Ministre Vauthier, discours du 6 mai 1930

En 1885, dans ’espoir de promouvoir la musique aupres des
masses populaires, la Société du Jardin d’Acclimatation instaura
une saison annuelle de concerts d’été, organisés en plein air, prés
du Parc de la Boverie, les Concerts de Grande Symphonie. Ce
jardin avait été aménagé sur une partie de I’ancien pré Mativa,
piture qui servit notamment de champ de manceuvre de la gar-
nison et de la garde civique, entre 1830 et 1835, mais aussi de
lieu voué a I’organisation de fétes requiérant un grand espace
pour les ascensions de ballons, les foires ou les séances de tirs a
Parc®. En 1850, ce terrain sera pourtant réameénage en raison des
terribles inondations qui affectérent la ville, a la suite desquelles
le creusement de I’actuelle Dérivation fut décidé. Fremersdorff,
entrepreneur originaire d’Aix-la-Chapelle, fut désigné adjudica-
taire des travaux et acquit par la méme occasion les terrains du
pré Mativa. Cependant, en 1853, il revendit 4 la Ville neuf hec-
tares, étendue qui correspondait a la presqu’ile située entre la
Meuse et la Dérivation. Sept ans plus tard, par délibération du 11
mai 1860, la Commune avait décidé d’y établir un jardin public
dont les plans devaient étre dessinés par I’architecte Remont. La
Ville manquait d’argent pour exécuter ce projet. Elle saisit pour-
tant la proposition qui lui fut faite par un groupe de personnali-
tés liégeoises en vue : Jules Nagelmackers, Gustave Lambinon,
Jules Dawans-Orban, Charles Lechat-Francotte, Henri Gaede,
Jules Pirlot, Ernest Candéze, Auguste Demonceau, Théodore
Lacordaire, Auguste Bernimolin, Edouard Morren, et Frangois
Defays-Demonceau®. Ils offrirent a la Ville ’établissement d*un

48 La Meuse, 28 décembre 1912,
49 La Meuse, 30 décembre 1912.
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jardin d’acclimatation, moyennant concession d’une partie des
terrains acquis par elle. Par délibération du 20 mars 1863, la Ville
leur accorda la jouissance de trois hectares septante-cinq ares
pour une cinquantaine d’années.

La Société d’actionnaires se constitua sous le titre de Société
royale d’Horticulture et d’Acclimatation®. Son objet était I’entre-
tien et I’exploitation d’un jardin zoologique et botanique ainsi que
le commerce de plantes et d’animaux. Elle pouvait en outre éta-
blir des restaurants, cafés, jeux et donner des fétes et des exposi-
tions. I’inauguration du jardin eut lieu en juin 1865. La collection
d’animaux qui y fut réunie, outre qu’elle ne présentait guére d’in-
térét scientifique (on y trouvait des antilopes, ours, singes, daims,
et une collection impressionnante de volatiles) fut décimée apres
quelques annces, en raison du manque évident de ressources
qu’exigeait pareille opération. On continua cependant ’organisa-
tion de fétes, d’expositions diverses et d’auditions artistiques
attrayantes organisées par des sociétés de concerts de tous genres.

En 1885, le succés des manifestations musicales incita la
Société a créer les Concerts de Grande Symphonie. Comme I’a
montré José Quitin®', le directorat de Jean-Théodore Radoux avait
ete déterminant dans la diffusion de la musique symphonique et
I’appréciation des répertoires classico-romantiques. Méme si ces
concerts ¢taient réservés a une élite consciente de participer a un
événement de “haute culture”?, ils n’en suscitérent pas moins une
sériec de manifestations similaires au caractére plus démocratique
parmi lesquelles les Concerts populaires d’Eugéne Hutoy (1878-
1884) dont le répertoire ressemblait a celui du Conservatoire, les

50 La Société est présidée par Jules Nagelmackers tandis que Gustave
Lambinon en assure la vice-présidence. Son fonds social était fixé a
500.000 francs, représentés par 2.000 actions de 250 francs. Seulement, ce
capital ne fut jamais versé que jusqu’a concurrence de 200.000 francs envi-
ron. La Ville abandonna aux concessionnaires la somme de 23.000 francs
et s’engageait 4 payer annuellement un subside de 2.000 francs pour la pré-
servation du parc public.

51 Conservatoire royal..., op. cit., p. 61 a 65.

52 Voir Bric CONTINI, Une ville et sa musique. Les concerts du Conservatoire royal
de Musigue de Liége de 1827 a 1914, Liége : Mardaga, 1990, p. 98.
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Nouveaux Concerts, menés par Sylvain Dupuis (1888-1901) et
les Concerts de Grande Symphonie. Ces derniers, fixés a une
vingtaine, étaient dirigés a leur début par Oscar Dossin. Ils atti-
raient chaque année des auditeurs qui, assis sous les tilleuls, ecou-
taient un orchestre exécutant sur un petit kiosque central un
répertoire composé de musiques légéres, de rengaines populaires
frangaises et belges, principalement des marches, des ouvertures
d’opéra, des suites pour orchestre, des extraits de ballets, des
valses, des fantaisies sur des airs populaires (Annexe 1). Ces pres-
tations de musiques légéres étaient proches de celles que d’autres
formations organisaient a Liége, parmi lesquelles celles des musi-
ciens militaires de la garnison que l’on pouvait entendre au
kiosque d’Avroy les dimanches matins®. Les Concerts de Grande
Symphonie se tenaient tous les mardis de mai a septembre, tandis
que le vendredi était réservé aux répétitions générales, souvent
publiques. De 1885 a 1910, une moyenne de douze concerts par
saison est relevée. Sil’on ne posséde guére de chiffres quant a leur
fréquentation, il est toutefois permis de supposer que ’entreprise
remportait un succeés certain. En effet, la Société d’Acclimatation
décida de construire une vaste galerie destinée a protéger exécu-
tants et auditeurs des intempéries. L’édifice colita 45.000 francs
et fut inauguré le 3 juin 1888,

Aprées Dossin, la direction artistique passa successivement aux
mains de Léon Alexandre”, Mathieu Lejeune® et Jules Debefve™.

53 Voir La Meuse du 6 mars 1913 ol ’on apprend que ces concerts populaires
“cofitent & la Ville 7.500 francs par an, non compris I'entretien et I’éclairage
du kiosque. Un crédit de 2.500 francs est en outre consacré annuellement
a rémunérer les musiques de la garde civique qui se font entendre & I'occa-
sion de cérémonies diverses™.

54 La Ville intervint dans la dépense par un subside de 15.000 francs. Voir La

' Meuse du 30 décembre 1912.

55 Léon Charles Marie Alexandre (Faulx-les-Tombes, 1859 - Lidge, aprés
1931), surveillant copiste au Conservatoire. Voir Archives du Conservatoire
de Ligge, fiche signalétique non inventoriée.

56 Mathieu Lejeune (Liége, 1854, retraité en 1923), professeur de cor au
Conservatoire de 1884 4 1887.

57 Jules Debefve (Lidge, 1859-1932), professeur de solfége dés 1890, profes-
seur-adjoint de piano de 1899 3 1909, professeur de piano, & partir de
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Au cours du mandat de ce dernier, Léopold Charlier est amené
a diriger les cinq derniers Concerts de Grande Symphonie de
juillet 1910. Fort de I’expérience acquise auprés du Cercle des
Amateurs de Liége, ainsi qu’avec la chorale ’'Union Wallonne de
Malmédy dont il est le chef de 1900 a 1906%, Charlier remplit ce
role I’année suivante ainsi qu’en 1912, période ou son expérience
est de plus en plus mise a contribution®.

Si Debefve conserve toujours la direction artistique des
Concerts de Grande Symphonie, de toute évidence, son titre
semble honorifique : en réalité, c’est Charlier lui-méme qui
assume les tiches incombant a cette fonction. Ce dernier, pour
lequel cette nouvelle charge semble apparemment bienvenue
dans la mesure ou elle se déroule en dehors de la période acade-
mique qui le mobilise au Conservatoire, préserve la plupart des
structures développées par ses prédécesseurs. Ainsi, il maintient
le nombre de concerts a 14 (nombre imposé par Debefve les
années précédentes) et conserve ’orchestre de 45 musiciens. En
revanche, il amorce un changement dans la politique de pro-
grammation : il minimise les musiques légeres de jadis au profit
de classiques du répertoire et de musiques d’opéra, deux direc-
tives favorablement regues par la presse, comme I’atteste un com-
mentaire du chroniqueur Bernard :

On ne sait quel fut ’effort de M., Léopold Chatlier pour donner a ces
concerts du Jardin un intérét artistique. Il a groupé des solistes, il a

1909). C’est avec lui que Georges Antoine étudia le piano. Debefve dirigea
également ]’Association des Grands Concerts symphoniques, fondée par
Joseph Delsemme et Henri Mativa, en 1901.

58 Seul un document attestant la participation  cette chorale a été retrouvé.
Il s’agit d’une lettre collective du 20 mai 1906 o les dirigeants de 1’en-
semble témoignent leur désolation a P’égard de la démission de Charlier. Ce
dernier, en guise de remerciement est nommé Membre d’honneur de
I"Union Wallonne. Document retrouvé dans les Archives du Musée de la
Vie wallonne, non inventorié.

59 Charlier est notamment amené a diriger les Suites de Danses et le Tableau
parlan: de Grétry, en 1911, lors de la célébration Grétry que ’(Euvre des
artistes congoit 4 I'occasion de la reconstitution de la maison natale du
maitre de ’opéra-comique.
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glissé de la banalité musicale & ’ceuvre de valeur, de facon a ne pas
effaroucher ses auditeurs, a les instruire en les charmant, et il arrive
a mettre sur pied des programmes de choix, sans répétitions. ©

L’année 1912 avait beau remettre en cause une tradition
musicale pratiquée depuis plus de vingt ans, elle n’en demeurait
pas moins critique pour la survie de ’entreprise. En effet, la
concession d’une cinquantaine d’années accordée a la Société du
Jardin d’Acclimatation allait prendre fin le 20 mars 1913, date a
laquelle la Ville devait récupérer ses terrains, situation qui, a
priori, signifiait pour tout le monde Pinterruption de toute mani-
festation artistique. Sans attendre la date réguliére d’expiration,
la Société entreprit sa dissolution et la liquidation de ses biens au
cours de ’assemblée générale extraordinaire du 29 décembre
1912%, Ainsi, dés le 1* janvier 1913%, la Ville acquit le Jardin
d’Acclimatation, sans pour autant avoir examiné son affectation
future. Léopold Charlier, conscient de ’opportunité qu’occa-
sionnerait la poursuite des Concerts suggéra une solution.
Conscient de la réussite de ses idées artistiques et conforté par le
désir populaire de voir le maintien de ses prestations musicales®,
Charlier aspire au titre d’adjudicataire des Concerts de Grande
Symphonie. Avant la restitution du Jardin a la Ville, le musicien
envoie au Collége un courrier daté du 15 novembre 1912 ou il
suggere des résolutions avantageuses pour la réorganisation des
lieux. En outre, il invoque la confiance et le succés qui lui ont été
témoignés par le public et soumet une série de propositions attes-
tant la rentabilité et la crédibilité de son projet :

60 Fournal de Liége, 27 juillet 1911.

61 Une premiére assemblée était prévue le 1 décembre 1912, étant donné la
participation minime des actionnaires, le Conseil d’administration se vit
dans I’obligation de reporter cette séance.

62 La Meuse, 10 janvier 1913.

63 Comme l’atteste une pétition du 4 juillet 1912 qui rassemble prés de 400
signatures dont celles de Jean Quitin et de Jean Servais. On peut y lire que
“les soussignés, désireux de voir continuer les concerts de Symphonie,
aprés la reprise du jardin par la ville de Liége, en sollicitent le maintien
auprés du Collége Echevinal”. Document retrouvé dans les Archives du
Musée de la Vie wallonne, non inventorié.
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Messieurs,

Comme suite aux entretiens que j’ai eus avec M. le Bourgmestre le
2 septembre dernier, et antérieurement, avec dix membres du
College Echevinal, j’ai ’honneur de solliciter de la Ville de Liége
I’autorisation de continuer, dans les locaux actuels, les Concerts de
Grande Symphonie du Jardin d’Acclimatation.

Les succés que j’ai emportés en dirigeant ces concerts pendant ces
derniéres années, les sollicitations dont j’ai été I’objet — tant de la
part du public que de la Presse — tendant a4 me voir entreprendre
les présentes démarches, me créent des titres incontestables a votre
confiance — d’autant plus que les propositions que j’ai ’honneur de
vous faire sont basées sur I’étude la plus minutieuse de la question.

1. Lorchestre comprendrait, comme actuellement, 45 musiciens
repris, autant que possible parmi les titulaires actuels ;

2. Il y aurait 20 concerts d’abonnement, fixés au mardi et au ven-
dredi de chaque semaine, et 10 concerts populaires, sous forme de
répéttions générales publiques ;

3. L’abonnement aux 20 concerts cofiterait :

12 frs pour une personne

20 frs pour deux personnes

25 francs pour trois personnes

30 francs pour quatre personnes d’une méme famille habitant sous
le méme toit.

4. Le ticket d’entrée cofiterait un franc par concert.
5. Le concert populaire (répétition générale) aurait lieu le samedi
soir, avec entrée générale a 10 centimes.

Je prendrais & mes charges les traitements de I’orchestre, y compris
le chef, soit (tarif de 1912, du Syndicat) frs 8.120, ainsi que les frais
généraux suivants :

Solistes (chanteurs, virtuoses) frs 500

Publicité, affiches, imprimés 400
Garg¢on d’orchestre 150 frs 1.370
Location de piano, ports, etc. 120
Divers et imprévus 200

Total : frs 9.490, que je crois pouvoir couvrir par le produit des
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abonnements et des entrées.

La Ville fournirait les locaux et les accessoires nécessaires (pupitres,
chaises, musiques, etc.), I’éclairage et le nettoyage, les services de
police et d’incendie, les droits d’auteurs, ainsi que le personnel de
surveillance et de contxdle.

Si P’entreprise laissait un bénéfice, un tiers du boni serait versé a la
Caisse Communale.

La concession serait accordée pour un terme de cinq ans [...].%

Léopold Charlier n’est pas le premier a songer a la reprise des
Concerts de Grande Symphonie. En effet, Debefve postule a sa
propre succession, et s’il s’avére I’unique concurrent de Charlier
il n’en demeure pas moins redoutable. Ce n’est qu’a la séance du
9 avril 1913 que le Conseil Communal tranche : par 27 voix
contre 2, Léopold Charlier se voit confier I’organisation des
Concerts de Symphonie du Jardin d’Acclimatation. Un filet paru
dans U’Express quelques jours plus tot (le 4 avril 1913) laissait
présager cette décision. En effet, outre que la Ville, en accord
avec la Commission des Beaux-Arts (présidée par Charles
Francotte), confirmait la poursuite des concerts, elle en stipulait
les modalités de fonctionnement en reprenant les points formu-
lés par Charlier dans sa lettre du 25 novembre. Deux des projets
initiaux formulés par le musicien sont amendés. L’un touche a la
durée de la concession, accordée pour une période de deux ans
seulement. L’autre concerne les frais a charge de la Ville. Un
article paru dans La Meuse du 4 avril 1913 précise les intentions
de la Commune :

La Ville avantagerait le concessionnaire en supportant les frais
d’éclairage, ainsi que le salaire des gardes et des contrdleurs. [En
revanche], le cahier des charges libelle, dans de nombreux articles,
les obligations et les responsabilités de I’entrepreneur, auquel il
incombera notamment le nettoyage des locaux occupés par lui ou a
I’occasion de fétes et de concerts ; la fourniture, le placement et le
déplacement d’une quantité minimum de 1.500 chaises, etc.

64 Lettre retrouvée dans les Archives du Musée de Vie wallonne, non invento-
riée.
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Par ailleurs, le Conseil communal autorise le concessionnaire
a disposer de la galerie vitrée et de ’esplanade afin d’y organiser
les concerts. Enfin, la presse informe que I’échevin Falloise a
décidé le rachat, au prix de 2.500 francs, de la bibliothéque musi-
cale qui appartenait a la Société royale d’Acclimatation afin de
I'utiliser durant les concerts que la Ville se propose d’organiser au
Jardin, ce qui s’avere une économie importante pour la gestion de
Charlier, exemptée de la location des matériels d’orchestre®.

Ainsi, des le printemps 1913, le musicien est conforté dans
I'idée d’assurer les Concerts de Grande Symphonie. Abstraction
faite de ’interruption provoquée par la Premicre Guerre mon-
diale, Charlier se maintiendra a la téte de ’entreprise jusqu’a sa
mort, en 1936. Sous sa direction, ’organisation des concerts
prendra une orientation bien spécifique. Ceux-ci vont se voir
scinder en deux catégories distinctes : d’une part, les “Concerts
d’abonnement”, donnés le mardi et le dimanche, de ’autre les
“Concerts populaires”®, plus exclusivement destinés aux
citoyens défavorisés qui, pour une somme modique jouiront, le
lundi soir, de la répétition générale du concert du lendemain.

Le nombre de concerts varie d’une saison a ’autre. Durant
les 27 années de sa direction, Charlier organisera et dirigera un
ensemble de 364 concerts (Annexe 2) qui auront un certain
retentissement dans la vie musicale de la ville, aupres des masses
populaires comme aupres des mélomanes plus cultivés, heureux,
comme le signale un article de presse, de pouvoir entendre plus
réguli¢crement qu’au Conservatoire leur répertoire de prédilec-
tion”. Entre 1910 et 1912, ces concerts sont fixés a quatorze,

65 La Meuse, 8 avril 1913. Charlier constituera un fonds de partitions impor-
tant qui sera géré grice aux soins d’un bibliothécaire engagé par les
Concerts de Grande Symphonie (Annexe 6).

66 Une lettre datée de juillet 1914 révéle d’ailleurs que Pinstauration de ces
concerts populaires contribua a la désignation de Charlier en tant qu’adju-
dicataire des Concerts de Grande Symphonie. Voir la farde de
Correspondance échangée avec la Ville de Liége, Archives du Musée de Vie
wallonne, document non inventorié.

67 Rappelons qu’avant-guerre, la Société des Concerts du Conservatoire n’or-
ganisait que trois ou quatre concerts par an.
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entre 1913 et 1926, ils tournent autour d’une vingtaine, entre
1927 et 1935, leur nombre tombe progressivement autour d’une
douzaine, exception faite de ’année 1930, celle de I’Exposition,
qui en dénombre vingt-quatre®®. Cette diminution soudaine s’ex-
plique par la forte inflation qui touche le pays a la suite de la crise
de 1929%, entrainant une hausse exorbitante des dépenses géné-
rales™, du cachets des artistes, du salaire des musiciens et des
employés paralléles (dont le bibliothécaire ou le régisseur™). Ces
frais auraient entrainé une faillite inévitable si la Ville de Liege
n’avait révisé son intervention financiére (Annexe 3). Par ailleurs,
la forte diminution de la participation publique (prés de la moi-
ti¢ d’auditeurs en moins entre les années vingt et les années
trente) conditionne également cette réduction de concerts. Cette
baisse de la fréquentation résulte a la fois des retombées de la
crise économique et de la concurrence croissante des transmis-
sions de ’LLN.R. Charlier semble visiblement conscient du tort
que lui cause la radiodiffusion : dans le texte de présentation de
la saison 1936, il intercale un court paragraphe ou il fait part de
la suprématie de Pexécution directe sur la transmission élec-
trique, phénomeéne de mode en passe de s’estomper selon lui :

68 Cette année semble véritablement un point culminant pour les Concerts de
Grande Symphonie. Selon la presse, I'orchestre, composé cette année-1a de
soixante exécutants, attire quotidiennement dans le nouveau Pavillon des
fétes prés de 2.000 spectateurs, au point qu’il faut exécuter les ceuvres
portes et fenétres ouvertes, tandis qu’a Pextérieur la police contient la foule
a ’aide de barriéres nadar.

69 Voir Paul GERIN, “Dans le monde contemporain”, Histwire de Liége, Jacques
STIENNON (dir.), Liége : Privat, 1991, p. 229.

70 Un nombre étourdissant de regus, classés par année, témoigne de la diversité
des frais auxquels Charlier est confronté. Parmi eux, la location de chaises et
de bancs, les manutentionnaires, I’occupation des locaux, la location de par-
titions, les copistes, la réalisation d’affiches, affichettes et tracts, les frais de
location des locaux et le colt engendré par cette occupation (électricité, net-
toyage), les quittances de droits d’auteurs, les taxes communales, le salaire
des musiciens, le cachet et les frais de séjour des solistes invités, le salaire du
chef d’orchestre, du régisseur ou du bibliothécaire, les frais de voyage pour
le recrutement d’artistes, les notes téléphoniques, les pourboires, etc.
Archives du Musée de la Vie wallonne, documents non inventoriés.

71 Ses fonctions sont spécifiées dans un réglement de 1932 (Annexe 5).
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I’engouement que suscita dés ses débuts la mécanisation des émis-
sions musicales, c’est-a-dire le gramophone puis la radiophonie et
ses “hauts parleurs” commence a décroitre. Quels que soient les
bienfaits de ces inventions merveilleuses, il n’est que la musique
vivante, celle que ’on “voit exécuter” au moment o on ’écoute,
pour créer par cet art divin la plénitude de son pouvoir émotif, de
son charme magique.™

Outre ces problemes, Charlier connaitra des heurts plus
graves. A plusieurs reprises, les Concerts de Grande Symphonie
sont menacés de disparition, en raison notamment du cofit impor-
tant de lorchestre, composé d’instrumentistes revendiquant le
statut de musiciens professionnels et tous les avantages sociaux
qui en découlent. En 1920, les actions menées par ces derniers, a
’initiative de la Chambre syndicale des Artistes Musiciens qui
espére une augmentation du cachet des instrumentistes, détermi-
neront une suspension de la manifestation pour cette saison. Ce
conflit avec ’orchestre va perdurer plusieurs années™. En 1923,
Charlier se déclare “dans I’impossibilité de concilier les exigences
des musiciens avec la parcimonie forcée de la Caisse Communale
et ’obligation de maintenir le prix des places dans des limites qui
en permettent [’accés a tous™ et §’il obtient #n extremss le maintien
des concerts, c’est grace a un fonds de garantie que constitua une
partie du public™. D’autres difficultés perturberont ’organisation
des Concerts de Grande Symphonie. En 1929, ils sont une fois de
plus suspendus en raison de la destruction de la galerie vitrée du
parc, en prévision du réarrangement des lieux pour Exposition
de 1930. Enfin, en 1936, la question de la concession souleve a
son tour quelques discussions au sein de ’assemblée communale,
moins en raison de la gestion ou de ’orientation du répertoire que
pour des questions relationnelles (Annexe 7).

72 Archives du Musée de Vie wallonne, document non inventorié.

73 La relaton entre Charlier et I’orchestre se clarifiera progressivement aprés
les années trente. Sa nature semble cependant plus d’ordre professionnel
qu’amical, en témoigne la réglementation plutot stricte de I'orchestre
(Annexe 4).

74 Archives du Musée de Vie wallonne, document non inventorié.

75 Une situation similaire concerne 'année 1925.
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ORGANISATION DES CONCERTS DE GRANDE SYMPHONIE

Le projet artistique que Charlier met au point au moment de
sa nomination comporte diverses résolutions qui perdureront au
cours de sa direction. Dans une circulaire de mai 1935, il formule
les trois axes majeurs qui inspirent I’état d’esprit général de ces
concerts depuis qu’il en assume la continuité :

Je maintiens invariablement mes directives : faire exécuter par un
orchestre d’élite des programmes éclectiques, ol les nouveautés
“intéressantes” alternent avec les chefs-d’ceuvre consacrés de la
symphonie et du théitre ; présenter des solistes, cantatrices et chan-
teurs réputés, et aussi des débutants dignes d’étre entendus ; enfin,

\

convier les masses i cette féte d’art, en fixant des prix d’entrée
accessibles a tous.”

Ce dernier point mérite une attention particulieére puisqu’il
déterminera non seulement le choix des ceuvres interprétées mais
aussi la nature des rapports affectifs et financiers qui lieront
Charlier et les solistes invités. Bien que P’initiative des Concerts
populaires vise a sensibiliser le plus grand nombre aux répertoires
“savants”, elle s’inscrit quelque peu en marge des revendications
artistiques des mouvements ouvriers”. En effet, ces derniers s’at-
tellent 4 la création ou a la légitimation d’une culture populaire
opposée aux valeurs artistiques pronées par les élites marchandes
et intellectuelles. Cette autre culture, celle des fanfares, chorales,
orphéons et harmonies, incarne le symbole majeur de I’émanci-
pation populaire qui, comme I’a évoqué Marcel Lemaire, a opéré
des transformations radicales dans les sociétés d’amateurs de la
fin du XIX: siécle :

76 Archives du Musée de Vie wallonne, document non inventorié.

77 Pour une approche détaillée de la politique d’éducation des masses popu-
laires, voir Jean-Luc DEGEE, Le Mouvement d’éducation ouvriére. Evolution de
Paction éducative et culturelle du mouvement ouvrier socialiste en Belgique (des
origines 4 1940), Bruxelles : Vie Ouvriére (coll. “Histoire du mouvement
ouvrier en Belgique”, 9), 1986.
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Il y a dans cette brusque floraison de sociétés populaires I’émouvant
témoignage d’une profonde aspiration vers la beauté. Musiques de
plein air qui permettent de vastes rassemblements sur les places
publiques, qui participent aux fétes du quartier ou du village, ot
Pon se serre les coudes, ou I’on se sent chez soi, ol I’on peut discu-
ter de graves problémes 4 une époque ou les syndicats existent
peine, pour collaborer a quelques instants de fraternité, de joie et de
beauté, loin des noirs soucis et des travaux ingrats.™

Le didactisme par I’art de Léopold Charlier s’inscrit plutot
dans la mouvance du libéralisme progressiste. En effet, son idée
de transmission de la culture s’effectue selon un critére de hiérar-
chisation au caracteére hautement paternaliste. Cette diffusion vise
a familiariser les couches ouvriéres aux pratiques culturelles des
classes possédantes : les concerts de Charlier présentent de fortes
affinités avec les programmations éclectiques instaurées par Jean-
Théodore Radoux au Conservatoire (siége de 1’élite mondaine),
vision aux antipodes des doctrines d’un Jules Destrée dont le
souci majeur était ’émancipation d’un art énergique et vivant qui
glorifie le travail plutét qu’il ne le discrédite, qui prone ’esprit de
révolte en s’opposant au mutisme résigné de I’idéologie catho-
lique. Au contraire, Charlier privilégie la vulgarisation d*une cul-
ture savante, la seule selon lui 4 favoriser I’émancipation des
extractions basses de la société. Cette attitude engendre un rejet
radical des musiques légeéres ou populaires, la négation de leur
valeur artistique™, le refus de diriger 'une des nombreuses fan-
fares, sociétés d’harmonie ou de chant qui, & partir de 1920,
comptent plus de 800 membres dans ’arrondissement de Liege®.

Il existe toutefois un point de rencontre entre les idées de

78 Cité par Jacques STIENNON, “Socialisme et culture”, 1885/1985. Du parii
ouvrier belge au parti socialiste, Bruxelles : Labor, 1985, p. 206.

79 A ce propos, il est significatif de constater qu’a Pinverse des sociétés musi-
cales populaires, Charlier n’a jamais exécuté L'Internationale ou méme La
Marseillaise, ceuvres de propagandes fondamentales des mouvements
ouvriers, préférant La Brabangonne dont la connotation était plus explicite-
ment bourgeoise.

80 Voir Linda FILAGOTHIER-MUSIN, 1885/1985. Histire des Fédérations,
Liége/Bruxelles : PA.C., 1985, p. 49.



40 Stéphane Dado

Charlier et celles de Destrée : chacun partage la volonté
d’étendre I’art musical dans les moindres secteurs du paysage
urbain. Selon Charlier, la musique, loin d’&tre ’apanage des
salles de concert, ne touchera ’ensemble des citoyens que si elle
parvient 4 gagner la rue ainsi que ’ensemble des secteurs de la
vie publique. Cette optique explique largement les multiples. soi-
rées de gala, les prestations a des diners et les banquets officiels
organisés par la Ville de Liége®, les concerts-conférences et
concerts de bienfaisance donnés par le musicien dans de nom-
breuses institutions scolaires®?, sociétés scientifiques®, cercles

81 Telle concert de gala du 13 juillet 1913, a 'occasion de la réception du roi
Albert I et de la reine Elisabeth & Liége (concert dirigé par Sylvain
Dupuis) ; celui du 22 mai 1921, lors du Salon triennal (avec la pianiste
Germaine Lejeune) ; celui du 17 novembre 1928, a la Salle des Fétes du
Home des Invalides ; celui du 16 juin 1929, au Palais des Beaux-Arts a ’oc-
casion d’un déjeuner officie] lié a4 la préparation de I’Exposition
Internationale de 1930 ; celui du 10 janvier 1930, & la Salle des Fétes du
Conservatoire (avec le pianiste-virtuose Alexandre Arsenieff) ; celui du 31
décembre 1930, a 'occasion de la féte artistique organisée par ’'Harmonie
Royale, au Casino de Diest.

82 Parmi les diverses prestations recensées, on peut citer celle du 2 septembre
1900, a Poccasion de I'inauguration des nouvelles constructions scolaires de
la Commune de Queue-du-Bois; celle du 13 juin 1910, au Séminaire de
Saint-Trond, pour les ceuvres des Ecoles catholiques du Diocése de Liége
(avec Fernand Mawet) ; celles organisées de 1925 a 1931, a 'occasion de la
remise des dipldmes des éléves de I’Ecole technique professionnelle (en
juillet ou en aofit) ; celle du 2 mai 1931, a la Salle des fétes de PEcole de
Mécanique (quai du Condroz, 19), aux c6tés de la soprano Suzanne Storga
(Opéra de Lyon), du violoniste Albert Rahier et du baryton Gustave Simon
(professeur au Conservatoire Grand-Ducal de Luxembourg).

83 Charlier organise quelques séances musicales pour I’Association des
Ingénieurs de Liége, notamment le 2 juillet 1922, en la Salle des Fétes du
Palais des Beaux-Arts ou encore le 2 septembre 1926, concert au cours
duquel il met & ’honneur la musique belge. Il collabore aussi 4 une soirée
musicale pour I’Association Internationale de la Protection de I’Enfance
(30 juillet 1930). Le 1* septembre de la méme année, il organise la soirée
artistique du Premier Congrés International du Béton et du Béton Armé,
dans la Salle des féte de PExposition, avec I'Orchestre de Grande
Symphonie, José Beckmans et Suzanne Duman. Par ailleurs, le 31 juillet
1924, il évoque l'art musical belge au cours d’une causerie-audition a
I’Association frangaise pour 'avancement des Sciences. Le 18 mars 19235, il
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ouvriers* ou associations caritatives®, les chroniques musicales®,

85

86

exécute la Sonate de Franck a 'Union anglo-belge. Les 14 et 15 septembre
1930, il participe également a deux soirées de musique wallonne pour la X°
Conférence de PUnion internationale de Chimie, avec Berthe Serwir,
soprano et professeur au Conservatoire de Liége, et Armand Mordand, vio-
loniste. Le 27 juin 1931, 'Union des Charbonnages et Usines métallur-
giques de la Province de Lid¢ge lui confie ’animation musicale d’un banquet
offert en ’honneur du Ministre d’Etat Henri Jaspar. Enfin, le 10 avril 1935,
il donne un concert honoré de la présence de la Reine au profit du Centre
anticancéreux de Liége.

Le 24 septembre et le 10 décembre 1923, au Cercle ouvrier de Stavelot,
avec Octave Micha ; le 30 septembre 1924, a I’Association pour I’éducation
populaire d’Bsch-sur-Alzette (conférence sur la mélodie a travers les dges) ;
le 7 février 1924, a ’'Hotel d’Orange de Stavelot, 3 ’occasion des concerts
populaires d’Octave Micha ; le 19 octobre 1924, au Cercle Excelsior de
Verviers, avec Octave Micha (exposé sur la sonate et le lied); le 17

.décembre 1924, i la Salle des Conférences de la Maison communale de

Tilleur pour I’Euvre des Loisirs ouvriers (conférence sur la musique de
Chambre avec animation du Quatuor Charlier qui exécuta le Quaruor, K.
545 de Mozart ainsi que le Second Quatuor de Borodine) ; le 28 avril 1927,
aux (BEuvres sociales de la Maison des Loisirs de Seraing; le 22 octobre
1927 a la Salle du Gymnase de Soumagne (conférence sur Beethoven) ; le
25 février 1928, a la Salle du Gymnase de Soumagne (conférence sur
Rossini) ; les 21, 23 et 24 mars 1931 (conférence sur Rossini). Il collabore
enfin avec les (Euvres provinciales des loisirs de I'ouvrier - séances éduca-
tives et récréatives organisées par la Province - o1, accompagné de deux ou
trois exécutants, il aborde des sujets tels que Saint-Saéns, Schubert,
Rossini, Mozart, Haydn, le quatuor & cordes, le violon et ses origines.
Charlier est également, a partir de 1933, membre effectif de la Société
Franklin, A.S.B.L. qui vise a ’instruction et 4 I’éducation des masses popu-
laires. Il y donne réguliérement diverses conférences dont une a ’occasion
du centenaire de la naissance de Camille Saint-Saéns, le 3 mars 1935.

La participation de Charlier a des concerts de bienfaisance commence trés
tot. Outre, celui du 19 mai 1889, au profit d’une mére sans soutien, on peut
signaler les nombreux concerts a bénéfices organisés durant la Premiére
Guerre mondiale pour diverses associations telles que I’Euvre des Soupers
aux nécessiteux (20 avril et 16 novembre 1918, Manége de la Fontaine) ou
encore Le Sou-Discret - ceuvre qui assiste les employés des deux sexes dans
le besoin - (26 octobre 1918 et 7 mai 1919, au Théatre royal).

La critique musicale est une autre des activités de Charlier. Elle occupe
deux périodes distinctes de sa vie. D’une part, les années 1918-1920,
moment ou il va assurer, sous le pseudonyme de Cantrello, les critiques
musicales et thédtrales pour La Nation (de 1918 a 1919) ct L’Entente
(1919). Durant cette mé&me époque, il collabore au Journal de Liége pour
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activités qui prolongent une philosophie développée par les
Concerts de Grande Symphonie. Ce militantisme a I’égard de la
promotion musicale prendra cependant une ampleur soudaine a
partir des années trente, époque ou I’ensemble du gouvernement
et des promoteurs de la vie artistique constatent le role émanci-
pateur de la musique aupreés des classes défavorisées®. Le 8 mars
1932, sollicité par le Conseil supérieur de 1’éducation populaire,
Charlier formule son point de vue sur le réle de la musique dans
I’éducation des masses populaires, surtout celles des campagnes,
plus fortement exclues. Il y fait part des stratégies a développer
pour améliorer un apprentissage artistique insuffisant et adopte
des positions plus souples a I’égard de la culture populaire, pre-
micre étape menant les plus motivés vers des pratiques musicales
plus sérieuses. Le résumé de son exposé sera publié quelques
mois plus tard par le Ministére des Sciences et des Arts (Annexe
9).

lequel, sous le nom d’Elcé ou de L. Charlier, il signe les chroniques du
Théatre de Liége. La seconde période va de 1933 a 1936. Charlier s’asso-
cie cette fois 4 I’Fcho des Arts on ses billets sont hebdomadaires (du 2
décembre 1933 au 17 février 1934); a L’Fuile belge, revue publiée i
Bruxelles pour laquelle il rapporte les événements musicaux liégeois (du 6
février 1933 au 14 mai 1936) ; & L'Indépendance belge, organe libéral qui en
septembre 1935 fusionne avec L’Etodle belge (du 1% mai 1934 a septembre
1935 ; & L’Echo de la Nation (du 4 décembre 1935 au 28 mars 1936). Une
part importante de ses critiques est conservée dans les Archives du Musée
de la Vie wallonne.

87 C’est d’ailleurs a cette époque qu’un Arrété royal du 3 mars 1930 institue
et organise un Conseil Supérieur de ’EBducation Populaire dont le but est
de “promouvoir tout ce qui a pour objet de procurer aux travailleurs le
moyen de faire un emploi utile et moral de leurs loisirs, suggérer au
Gouvernement toutes les mesures qu’il jugerait convenables pour favoriser
I’éducation populaire et assurer la meilleure utilisation des loisirs des tra-
vailleurs, proposer ou donner son avis au Gouvernement sur Iutilisation
des crédits inscrits au budget du Ministére des Sciences et des Arts et affec-
tés A I’éducation populaire”. Cité dans La Musigue et le Peuple, Bruxelles :
Ministére des Sciences et des Arts, Conseil Supérieur de I’Education popu-
laire, p. 5.
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LE REPERTOIRE

Dés 1912, Charlier renouvelle véritablement ’esprit des
Concerts de Grande Symphonie. Il s’empresse de supprimer une
programmation exclusivement constituée de divertissements
pour orchestre, encore imprégnée par la vogue dix-neuviémiste
de la musique de salon ou de la musique légére. Ainsi, aux
marches, aux ouvertures d’opéra, aux suites d’orchestre, aux bal-
lets, aux valses, fantaisies et autres morceaux sur des airs popu-
laires, se substitue un répertoire de musiques plus substantielles,
auxquelles le public populaire des premiers Concerts n’est pas
encore familier, musiques qui demeurent assez proches de celles
que les citoyens nantis écoutent au Conservatoire. La structura-
tion méme de ces concerts répond a celle qui est pratiquée dans
Pinstitution depuis le XIX- siécle : le concert débute par la tradi-
tionnelle ouverture, suivie soit par une série de mélodies ou d’airs
d’opéras italiens et frangais, soit par un concerto. Il s’achéve par
un volet purement orchestral comprenant une symphonie (jouée
intégralement ou par extraits) et/ou un poéme symphonique.

Le répertoire orchestral met a I’honneur les ceuvres impor-
tantes du répertoire classico-romantique. Les symphonies et les
concertos de Beethoven sont les grands incontournables de la
programmation, aux cOtés de ceux de Brahms, Liszt,
Mendelssohn, Mozart, Schubert, Schumann, et Weber. I’école
frangaise tient également la vedette, notamment en raison d’un
concert par saison exclusivement consacré a la musique d’Outre-
Quiévrain. Charlier donne les grandes ceuvres de Chabrier, G.
Charpentier, Chausson, Debussy, Dukas, A. Dupont, d’Indy,
Lalo, Massenet, Pierné, Ravel, Saint-Saéns, ou du Groupe des
Six. L’école belge est naturellement présente aux travers des
compositeurs comme Grétry et Franck, mais aussi, A. Dupuis,
Jongen, Gevaert, Vieuxtemps, Vreuls ou Ysaje (un concert de
musique exclusivement belge ou wallonne est généralement orga-
nis¢ le 21 juillet, jour de la Féte nationale). Plus rares, les com-
positions de ’Ecole russe avec Rimsky Korsakov et, en 1919, les
Symphonies de Borodine qui surprennent la presse par la violence
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irrationnelle de leur tempérament. Certains musiciens contem-
porains seront bannis des Concerts de Grande Symphonie en rai-
son du montant trop élevé des droits de diffusion. A titre
d’exemple, en décembre 1924, Charlier subit d’importants
démélés financiers avec la N.A.V.E.A.%, au sujet de deux Danses
de Dvorak, exécutées en juillet, pour lesquelles une importante
somme lui est réclamée. Cette expérience malencontreuse qui se
termine par une réduction conséquente des frais (Charlier
invoque la vocation non commerciale de ses concerts) a pour
effet d’exclure a tout jamais les ceuvres du grand musicien des
Concerts de Grande Symphonie®.

La présence de musique vocale dans les programmes des
Concerts de Grande Symphonie est un phénomeéne sans préceé-
dent. Charlier tente le pari d’initier le public a la mélodie, au Lied
ainsi qu’a l’opéra, genre le plus exécuté qui englobe les trois-
quarts de la programmation, en raison de l’intérét marqué que
Charlier lui a toujours manifesté, curiosité qui le conduira notam-
ment 4 se frotter a la direction orchestrale du Théatre royal, entre
1921 et 1922%. Les grands airs de 'opéra italien (dont ceux du
Barbier de Séuville, de Rigoletto, de La Traviata ou de Lucia di
Lamermoor), ainsi que de larges extraits d’opéras de 1’école fran-
caise (Gounod, Massenet, Saint-Saéns, Charpentier) constituent
la base du répertoire. En outre, Charlier voue une admiration sans

88 La Nationale Vereeniging voor Auteursrecht ou Société Nationale de Droits
d’Auteurs, fondée a Anvers (moniteur du 15 décembre 1922) et présidée 4
I'époque par Lodewijk Mortelmans.

89 Voir la lettre du 15 décembre 1924 dans les Archives du Musée de la Vie
wallonne, non inventoriée.

90 Invité & maintes reprises comme chef d’orchestre au cours de 'hiver 1921-
1922, Charlier accepte en mars 1922 d’étre engagé comme “Premier Chef
d’Orchestre du Thédtre pour une période de trois ans, avec 2.500 francs
d’appointements mensuels et 4 la condition de ne diriger que les créations.
Seulement, Henri Casadesus et Joseph Charbonnel, les directeurs de
Yopéra, ne respectent pas le contrat, confiant au musicien le répertoire cou-
rant ou sabotant certaines répétitions (a titre d’exemple, aux heures de
répétition, les seconds rdles sont requis pour d’autres services). Humilié,
Charlier démissionne le 20 décembre 1922. Voir le lot de documents sur le
Théatre de Liége conservé au Musée de la Vie wallonne, non inventorié.
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bornes pour I'opéra wagnérien, I'une de ses grandes priorités.
Cette passion se traduira notamment par une exécution intégrale
du premier acte de La Walkyrie, au cours de la saison 1932.

LES ARTISTES

En un quart de siécle, Léopold Charlier permet a son public
d’entendre, les vedettes locales, les musiciens en début de car-
riere — numériquement plus nombreux — ainsi que quelques
solistes de réputation internationale (Annexe 8) dont la célébre
basse José Beckmans, les sopranos Fanny Heldy et Victoria Fer
ou encore le célébre Heldentenor d’origine liégeoise, José de Trévi,
I'une des coqueluches des théitres allemands et de Bayreuth. Le
peu de moyens financiers dont dispose Charlier n’est finalement
qu’un demi-mal. Une réputation solide, une admiration générale
pour la mission artistique qu’il s’est imposée, une estime pour les
qualités du personnage, incitent de nombreux grands artistes a
réviser leur cachet 4 la baisse. Ainsi, de Trévi, au sommet de sa
carriére lui écrit :

Je vous demande aussi d’insister dans vos journaux que c’est unique-
ment 3 titre amical que je vous donne mon concours. Mon cachet ?
Vous me paierez mes frais c’est tout. Nous verrons du reste ensemble,
Monsieur Rasse va étre furieux car je lui ai refusé mon concours pour
Les Béatitudes. Je vous raconterai cela. N’en parlez pas.”

En outre, quelques amis proches dont Corneille de Thoran,
directeur du Théétre de la Monnaie, repérent les jeunes talents
de passage dans son théitre, ou lui proposent d’intervenir auprés
des premiers roles pour qu’ils révisent leurs conditions d’engage-
ment. Ces efforts, répertoriés a plusieurs reprises dans la corres-
pondance, attestent ’importance apostolique que revét, aux yeux
de ses collégues, la vocation de Charlier.

Quelques traces témoignent du cachet de certains artistes.
Geénéralement, les solistes locaux regoivent pour leur prestation

91 Lettre du 12 juin 1932. Conservatoire royal de Lidge, fonds des manuscrits
autographes, inv. 21007.
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une somme qui équivaut a la moitié de ce que touche un artiste
de bon niveau, et au quart, parfois au cinquiéme de ce que gagne
une vedette plus importante. A titre d’exemple, en 1924, les
solistes liégeois bénéficient d’une somme variant entre 30 et 40
francs) ; le cachet d’un soliste moyen tourne autour de 50 a 100
francs ; les artistes plus prestigieux empochent des montants
allant de 120 a 150 francs : Rachel de Carlez (120 francs),
Gustave Simon (120 francs), Alice Saucin (150 francs).
Exceptionnellement, Hector Clockers, ancien éléve de Charlier
au Conservatoire disposera d’une somme de 400 francs...!*

PROGRAMMES DIDACTIQUES

La derni¢re particularité de ces manifestations est de propo-
ser, pour un prix modique, un programme décrivant les ceuvres
du concert. Si ’on en croit les chiffres relevés sur les piéces
comptables, ces programmes étaient particuliérement prisés
puisque, durant plus de vingt ans, prés d’une brochure pour deux
auditeurs est vendue a chaque concert. Charlier en rédige lui-
méme les textes de présentation. Ses commentaires émanent
d’une tradition romantique du discours musical, essentiellernent
fondée sur une description poétique de la narration et ’évocation
du pouvoir et des qualités éthiques exprimés par ’art des sons.

92 Un répartition proportionnelle identique s’observe sur le montant des
cachets de I'année 1935. Tina Baritza, en sa qualité d’actrice au Théatre de
la Monnaie, Suzanne Brindejont-Offenbach, actrice au Théédtre de la
Madeleine (Paris) et son mari, conférencier-pianiste, per¢oivent chacun le
cachet le plus élevé : 500 francs. José Beckmans, de I’Opéra-Comique (400
francs). Les chanteurs et chanteuses d’opéra moins réputés mais néanmoins
affiliés 4 une maison pergoivent entre 150 et 300 francs. Enfin, les diplomés
du Conservatoire de Liége, les cantatrices ou chanteurs non attachés a une
majson d’opéra, les professeurs d’académie ou de conservatoire, et la plu-
part des violonistes regoivent un cachet situé entre 100 et 150 francs
(exception faite de Marie Walthéry qui pergoit 250 francs). Coté orchestre,
‘les prestations des musiciens varient entre 400 et 600 francs par saison.
Elles sont calculées en fonction de la fréquence aux répétitions et du
nombre de participations aux concerts. Chaque musicien regoit deux
acomptes de 150 francs, et bénéficie d’un troisidéme payement qui est le
solde de ce qui lui est di pour le reste de la saison.
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Malgre les excés de sentimentalisme, les formules démodées et
les clichés inévitables, ces textes permettaient 4 un public de néo-
phytes une premiére entrée en matiére par laquelle il lui était au
moins possible de saisir les contrastes qui animent les différents
mouvements d’une ceuvre musicale. Par exemple, on peut lire a
propos de la Cinguiéme Symphonie de Beethoven que “I’Andante
n’est pas la musique d’un homme; c’est celle de tous les
hommes, avec leurs infortunes, leur bonheur et surtout leurs
espérances” tandis que le Scherzo “conduit a un ordre d’idées
plus vastes, plus élevées encore” et que le Finale “éclate triom-
phalement et semble illustrer le pompeux défilé d’un cortége de
Titans”. Si Charlier semble convaincu des bienfaits moraux de la
musique, il s’attarde en revanche rarement sur les particularités
d’écriture des compositions jouées, exception faite de descrip-
tions succinctes d’instrumentations particuliéres ou d’évocations
de citations, de clins d’eeil musicaux (emploi sarcastique du Dies
Irae dans la Danse Macabre de Saint-Saéns), facilement percep-
tibles pour une oreille “profane”. D’autres points développent les
questions biographiques, les problémes de filiations, les fonctions
para-musicales des compositeurs, la qualité de leurs ceuvres.
Dans un souci de clarté, le musicien détaille avec précision le
titre des ceuvres, il fournit systématiquement les numéros d’opus,
le nom des mouvements mais plus rarement la date de composi-
tion.

A 1a suite d’une exécution de I’Ouverture du Roi d’Ys de Lalo,
Charlier, atreint de congestion s’éteint, le 23 juillet 1936. Le 18
janvier 1937, le Conseil communal de Liége décide, afin de lui
rendre un dernier hommage, de donner officiellement le nom de
Concerts Léopold Charlier aux séances musicales du Jardin
d’Acclimatation. Les Concerts Charlier seront désormais organi-
'sés par I’Union des éléves et anciens éléves du Conservatoire,
puis, dés 1948, par I’Association des Concerts permanents, diri-
gés par Hector Clockers. En 1961, ils sont organisés au Palais des
Congrés, notamment par intermédiaire de Maurice
Barthélémy. Puis, dés 1970, on les présente au Conservatoire ou
ils s’enchalnent directement avec les concerts d’abonnement.
Ainsi la célébre formule estivale est révolue. Paul Strauss sera le



48 Stéphane Dado

premier a diriger ces nouveaux Concerts Charlier qui garderont
jusqu’a aujourd’hui leur esprit populaire et démocratique, en
souvenir d’un musicien dont la sincérité de la démarche et la
polyvalence ont tenté de démontrer qu’il n’y a peut étre rien de
plus essentiel, dans I’émancipation des hommes, que la musique.
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ANNEXE 1

Programmes d’un Concert populaire et d’une Soirée de
Gala donnés par les Concerts de Grande Symphonie sous la
direction d’Oscar Dossin®

Programme du Concert de Symphonie donné par I’orchestre de la
Société (54 musiciens)

Sous la direction de M. O[scar] Dossin
Professeur au Conservatoire Royal de Musique de Liége
Le Lundi 23 juillet [1894], a 5 heures

Concert populaire

Premiére partie Deuxiéme partie
1. Marche St. Michel 0. Wesly 5. Ouv. des diamants Auber
2. A. Spielerei C. Stix 6. Veilschenstrausschen Messerchmidt
B. Talon Rouge Beaumont 7. A. Csardas n°1 Michiels
3. Blue White Broustet B. Marche funébre d’'un Hanneton Dubois
4. Danse slave Chabrier 8. Patins et fourrures A. Placet

Programme du Concert de Symphonie donné par I’orchestre de la
Société (54 musiciens)

Sous la direction de M. O[scar] Dossin
Professeur au Conservatoire Royal de Musique de Liege
Le Mardi 24 juillet [1894], 4 8 heures
Soirée de gala

Premiére partie Deuxiéme partie
1. Marche nuptiale du songe Mendelssohn 5. Ouverture du R. Wagner
d’une nuit d’été vaisseau fantéme
2. A. Vieille Chanson Herrmann 6. Traumgeister C. Stix
B. Echos de bal G. Nagant 7. Suite Symphonique  J. Garcin
3. Csardas n°2 Michiels A.Prélude B.Réverie C.Canzonetta D.Kermesse
4. Fragments d’Atala ]. Folville 8. Les Myrthes (valse) Wachs

A. Marche sacrée B. Entr’acte C. Danse armée

*  Programmes retrouvés dans les Archives du Musée de la Vie wallonne. Non
inventoriés.
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ANNEXE 2
Nombre de concerts et fréquentation des Concerts de Grande

Symphonie
Année nombre abonnement recette ab. tickets  recettes tickets moy. public
1910 14 ? ? ? ? ?
1911 14 ? ? ? ? ?
1912 14 ? ? ? ? ?
1913 20 9542,8 (total des recettes d’abonnements et de tickets) ?
1914 20 8581,6 (total des recettes d’abonnements et de tickets) ?
1915 Pas de concert
1916 Pas de concert
1917 Pas de concert
1918 Pas de concert
1919 26 126 2 22 frs 2772 7965 10834,25 432
1920 Pas de concert
1921 20 1323 25 frs 3300 10643 15696,5 684
1922 chiffres non retrouvés (car participation de 1’Orchestre & PExposition des Ingénieurs)
1923 24 67 a 36 frs 2412 7694 15388 387
1924 20 88 4 39 frs 3080 7839 19597 480
1925 20 84 435 fis 2940 7955 19887 482
1926 18 58 4 35 frs 2030 6622 16555 426
1927 12 65 4 40 frs 2600 3777 15108 380
1928 14 37 4 40 frs 1480 5269 21076 413
1929 Pas de concert
1930 24 Chiffres non comptabilisés en raison de la fusion des Concerts avec I'Exposition
1931 12 42 250 frs 2100 4587 22935 424
1932 12 22 450 frs 1100 4545 20712 421
1933 12 107 4 40 frs 4280 3709 18545 416
1934 12 100 4 40 frs 4000 3173 15865 364
1935 10 99 4 35 frs 3465 1547 7735 254
1936 6 59 4 30 frs 1170 788 3940 190

*  Charlier dirige les cinq derniers concerts de cette saison.
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Recettes Dépenses

1910 et 1911 Chiffres non retrouvés

1912
1913
1914

1915
1916
1917
1918
1919

1920
1921

1922
1923

1924

1925

1926

1927

1928

1929

1930

1931
1932

1933
1934
1935
1936

? 11000
9949,30 9985,13
9260,55 10083,55

Pas de concert
Pas de concert
Pas de concert
Pas de concert
17379,25 19213,91

Pas de concert
22345,9 25422,74

Chiffres non retrouvés

21.490,50 27721,16
26559 28257,04
27566,9 32659,83
23767,60 29856,94
21851,6 27026,97
25986 33827,66

Pas de concert

ANNEXE 3
Comptes des Concerts de Grande Symphonie
Mali Intervention
de la ville
? ?
- 35,83 0
-823-35,83=-858,83+217,96 0
(remise de taxes)= -640
~-1834,66, compensés par 466,8
1367,8 frs de provision= -466,8
-3076,84 + 595,23 (remise de 2480
taxes) = -2481,61
-6230,66 + 5907,3 (remise de 0
taxes) = -323,36
-1698,04 + 1083,18 (remise 614
de taxes) = ~-614,81
-5092,93 + 1089,18 (remise 4003,75
de taxes) = -4003,75
- 6089 + 1200 (remise de 3477,4
taxes) = -4888,4
-5175,37 + 1722,82 (remise 3452,55
de taxes) = -3452,55
~7841,6 + 2978 (remise 4863,6
de taxes) = -4863,6
/ 194761,8 / 192000
30897,5 63589,16 -32691,66 30000
21812,50 56747 -34954,5 30000
26484 57923,15  -31439,15 30000
23468 56306,4 -32838,4 30000
12567 43533,6 -30966,6 25000
6475 31474 -25000 25000

Intervention
de Charlier

?
35,83
640,87

323,36

2761,8
2691,66
4934,5
(-3600 si programmes
remboursés) =1334,5
1439,15
2838,4
5966,6
0
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ANNEXE 4

Contrat d’orchestre des Concerts de Grande Symphonie du Jardin
d’Acclimatation (Saison 1936)*

Les soussignés, membres de la Chambre Syndicale des Artistes
Musiciens, s’engagent a faire partie de I’orchestre de M; Léopold
Charlier, Saison 1936, aux conditions ci-dessous et suivant - nouveau -
tarif arrété par la dite Chambre Syndicale, soit

Concerts : fr. 40.- Solistes : Concerts : fr.50.-
Répétitions : fr. 25.- || :Répéttons : fr. 30.-

Durée maximum des services : 2 h 1/2, repos compris. Il y aura 8
concerts au minimum, qui se donneront généralement le mardi soir.
Les répétitions se feront autant que possible, soit les jours de concert a
une heure 2 fixer ultérieurement ou le lundi soir suivant les possibilités,

le rout sauf imprévu et sous réserve d’entente avec la Ville de Liége.

L’absence non autorisée i un concert ou i une répétition sera passible
d’une retenue en plus du cachet perdu. Les remplacements ne pourront
étre admis, ni pour les répétitions, ni pour les concerts. Les payements
seront effectués par tranches, au milieu de la Saison, le solde dans la
huitaine qui suivra le dernier concert. Selon les prévisions, le 1+ concert
aura lieu le dernier mardi de mai ou le premier de juin. Il y aura peut-
étre deux répétitions préalables, dont ’une probablement le dimanche
matin. Les renseignements précis seront envoyés a chaque participant
quelques jours avant Pouverture de la Saison. Toute marque d’insuffi-
sance, d’irrégularité ou de manque de tenue entrainerait la démission
pure et simple du titulaire. M. les artistes sont tenus de se trouver a leur
poste au jour et a I’heure fixés, 5 minutes avant le commencement du
service. Ils devront, au préalable, s’étre accordés soigneusement au
foyer de P’orchestre. La tenue noire est de rigueur pour tous les
concerts. Dans la mesure des possibilités, un local fermé sera mis 2 la
disposition des musiciens qui désireraient y laisser leurs instruments
(sous leur responsabilité). I’accés de ce local ne sera pas autorisé en
dehors des séances de service.

*  Document conservé dans les Archives du Musée de la Vie wallonne, non

inventorié.



Revue de la Société liégeoise de musicologie, 9 (1997) 53

ANNEXE 5

Réglement du régisseur de I’Orchestre des Concerts de Grande
Symphonie*

1. Venir au moins 1/2 h. avant chaque séance chercher les clefs chez L.
Charlier.

2. Avant chaque séance : mettre en place définitive pupitres et chaises
pour les musiciens, selon les indications regues.

3. S’assurer que le pupitre du chef est en ordre, que le piano est ouvert, etc.

4. Pendant les séances, étre a la disposition du Chef pour chercher les
musiques manquantes, faire une communication quelconque a un autre
membre du personnel, etc.

5. Pendant Pinterruption et aprés les concerts, ramasser les musiques
appartenant aux solistes et ne les leur remettre qu’aprés s’étre assuré
qu’elles sont au complet et qu’il ne s’y est pas glissé des musiques
étrangeéres. De méme, veiller i la rentrée des parties de chant et piano
remises au pianiste ou au chef.

6. Aprés chaque séance, relever les musiques, aider 4 la rentrée des ins-
truments.

7. Ne pas quitter les locaux sans étre assuré que tout est bien en place.

8. User de son influence pour assurer le bon ordre du service matériel
aussi bien que la discipline de Porchestre.

9. Signaler immédiatement au Chef ou & M"™ Charlier, tout manque-
ment quelconque.

10. Avant, pendant, et aprés les séances, participer au maniement des
gros instruments (piano, timbales, etc.)

Ce travail est rétribué par concert (répétition comprise) 4 dix francs
(10.-)

Cl[aire] Charlier

*  Document du 24 mai 1932 conservé dans les Archives du Musée de la Vie
wallonne, non inventorié.
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ANNEXE 6

Réglement du bibliothécaire de ’Orchestre des Concerts de Grande
Symphonie *

1. Pour chaque concert, venir un jour a convenir chaque semaine {en
général le samedi ou le dimanche matin) pour regrouper le matériel
employé, le ranger en place, puis préparer dans les fardes A le pro-
gramme du prochain concert ; et B les autres ceuvres indiquées en vue
des concerts suivants,

2. Avant répétitions et concerts : tenir préts les ouvrages brochés ou
reliés, les passer a ’orchestre au moment de leur emploi et les regrou-
per immédiatement aprés.

3. Pour faciliter le regroupement immédiat des partitions appartenant
aux solistes-vedettes, numéroter chaque partie avant de les séparer pour
le classement.

4. Me signaler immédiatement par écrit les manquants qui seraient
constatés dans ces divers matériels.

5. Prendre les clefs nécessaires chez moi et les y remettre aprés chaque
service.

6. Le bibliothécaire ne doit permettre a quiconque I’accés des locaux et
spécialement de la bibliothéque) dont les clefs lui sont momentanément
confiées sous sa responsabilité.

7. Défense absolue de ne rien communiquer 2 qui que ce soit des col-
lections dont il s’agit.

Le travail de bibliothécaire demande environ 2 heures par concert
(répétition comprise) et sera rétribué a vingt francs.

*  Document du 24 mai 1932 conservé dans les Archives du Musée de la Vie
wallonne, non inventorié.
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ANNEXE 7

Rapport sur la question de ’organisation de Concerts de Grande
Symphonie au Jardin d’Acclimatation, pendant P’été 1936

Voici quelques 30 ans que Monsieur Léopold Charlier, professeur
puis professeur honoraire au Conservatoire de Liége, organise chaque
été, dans la salle des Fétes du Jardin d’Acclimatation, des concerts de
Grande Symphonie. La Ville de Liége a toujours encouragé son initia-
tive en intervenant financiérement pour couvrir les déficits de son entre-
prise.

Le 19 mars 1934, tandis que le Conseil votait a nouveau cette
intervention limitée pour cet exercice a4 33.000 frs, un membre émit le
veeu que “I’an prochain, il ft fait un appel public pour la concession de
Porganisation de ces concerts.”

En 1935 cependant, les choses se passérent comme par devant. Il
n’y eu pas d’accord public. En séance du 17 avril dernier, le conseil
confia ’organisation des concerts 4 Monsieur Charlier. Ces concerts
étaient ramenés de 12 a 10; le cachet du chef d’orchestre ramené de
7.500 a 6.250 francs ; Pintervention de la ville ramenée elle-méme de
33.000 a 25.000 francs. Cette délibération fut votée par 22 voix et 5
absentions. Il n’est pas ou plus a ma connaissance que le veeu ait été
alors répété par un membre de ce conseil qu’il fut fait désormais appel
a la concurrence. Le compte rendu de nos séances ne porte en tous cas
aucune trace de cette motion.

Quoi qu’il en soit, Monsieur 1’Echevin des Beaux Arts dans la
pensée qu’il exécutait ainsi une décision du Conseil, a élaboré en vue
de la saison estivale 1936, un cahier des charges qu’il a soumis a ’exa-
men de la Commission des Beaux Arts en sa séance du 12 décembre
dernier.

La Commission des Beaux Arts a décidé, a I'unanimité moins
deux abstentions, que ce cahier des charges devait étre rejeté, et I’a prié
de présenter rapport au conseil en question.

Il faut dire tout de suite que le cahier des charges présenté a la
Commission n’a paru a celle-ci critiquable ni dans ses stipulations ni
dans sa rédaction. Il ne fait que codifier les conditions suivant lesquelles
la concession avait été jusqu’ici accordée 3 M. Charlier. Les clauses
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financiéres proposées sont celles de P’exercice 1935 ; cachet du chef
d’orchestre : 6.250 frs ; intervention maxima de la Ville : 25.000 francs.

C’est le principe méme de ’appel public a la concurrence que la
Commission n’a pas pu admettre ; et ce pour les raisons que voici :

I) Depuis 30 ans, Monsieur Charlier a organisé et donné des concerts
qui ont donné satisfaction a tout le monde. La Ville de Liége, en lui
renouvelant sa confiance pendant tant d’années a marqué la sienne ; le
public ne se plaint pas ; du point de vue artistique, ces concerts sont
irréprochables pour ne point dire davantage ; leur organisation est par-
faite. On ne congoit pas dés lors que cette initiative prouvée soit tout a
coup, sans qu’aucun abus ait été observé ni signalé, contrebattue par un
pouvoir public qui veut se substituer a elle sans la moindre raison appa-
rente. Il n’y a pour la Ville aucun intérét certain qu’il soit d’ordre artis-
tique, financier ou administratif et qui milite en faveur d’un change-
ment de régime.

II) On a dit un jour, dans cette assemblée que Monsieur Charlier dis-
posait d’un monopole et que cette considération suffirait a elle seule a
justifier un appel a la concurrence. La Commission fait remarquer que
la prémisse de ce raisonnement n’est pas exacte. Monsieur Charlier
n’exerce aucun monopole. En droit, ce monopole ne lui a jamais été
accordé.

En fait, il a toujours appartenu a tout entrepreneur de spectacles
ou de concerts de faire a la Ville des propositions. Si, pendant 30 ans,
M. Charlier s’est trouvé seul devant nous, ce n’a jamais été ni sa faute,
ni celle de la Ville de Liége. Nous n’avons jamais eu a choisir entre les
offres et les demandes de Messieurs X, Y ou Z également libres, en
droit comme en fait, de postuler notre concours financier, mais a exa-
miner si les propositions de M. Charlier, seul candidat, étaient accep-
tables. Cela n’a rien de commun avec le monopole vanté. La voie a tou-
jours été libre et le reste pour tous ceux qui se croient en mesure de
Pemprunter.

III) La mesure proposée apparait donc i tous point de vue comme
dénuée de toute justification. La Commission exprime au surplus que
la simple équité et des sentiments de délicatesse dont, méme dans les
assemblées politiques on ne devrait pas mésestimer ’importance, com-~
mandent le maintien du statu quo. Monsieur Charlier a consacré trente
ans de labeur 3 organiser ces concerts. Il s’est formé au prix d’une
grande patience, de longues recherches et de gros frais les partitions et
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le répertoire nécessaire i ses auditions. Il a attaché son nom a son
ceuvre. On ne comprendrait pas une mesure qui tende, du moins théo-
riquement, a le déposséder de tout cela. Le geste de la Ville constitue-
rait, dans ces conditions, une inélégance d’autant moins excusable
qu’elle serait absolument gratuite.

La Ville de Liége s’est toujours flatté d’encourager I’art, dans la
personne des Artistes. Nous avons entendu maintes fois, dans cette
enceinte déclarer que, n’était I’état de ses finances, la Ville jouerait
volontiers les mécénes pour récompenser les génies arrivés et encoura-
ger les talents naissants.

Au lieu de cela, on nous demande aujourd’hui de tenir ce lan-
gage : Monsieur Charlier a bien mérité de la Ville. Depuis 6 lustres, il
lui a donné des concerts qui ont donné toute satisfaction. N’ayant ni
monopole ni concession exclusive d’aucune espéce, il a tenu malgré la
crise, malgré nos subventions amaigries, 4 continuer son exploitation.
L’an dernier, son cachet de chef d’orchestre a été ramené a quelques
300 francs, tous comptes vus, revus et corrigés par nos comptables
patentés. Personne ne s’est jamais risqué a lui disputer ses concerts. Et
puisque la concurrence ne se présente pas, spontanément il nous fau-
dra bien la provoquer.

Tel est, Mesdames, et Messieurs, I’état de la question. Il ne vous
étonnera pas d’apprendre qu’il ne s’est trouvé personne, en commission
pour défendre un projet qui, Dieu merci, ne procéde pas de la malice
scabinale de Monsieur Fraigneux. Il est probable que Monsieur
Fraigneux n’a agi qu’aprés s’étre préalablement trompé sur les inten-
tions du Conseil. Il appartient en tous cas a celui-ci d’en décider.

Le rapporteur*.

*  Archives du Musée de la Vie wallonne, document non inventorié.
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ANNEXE 8

Liste des solistes invités aux Concerts de Grande Symphonie*

Altistes

BELONKOFF, Raymond, Paris, 1936

P1eL, Edouard, médaille en vermeil du Conservatoire de Lidge, 1923

Barytons

AIMONT, 1910

BELHOMME, Julien, baryton-solo de la Royale Légia, 1921, 1924

Brock, Albert, Bruxelles, 1935

Brurs, Félicien, thédtres de Liége, Tunis, Ostende, Nice, 1912, 1914

CLAESEN, Arnold, 1930

COLLINET, Herman, 1927

DANSE, José, 1919, 1921

DEgjarDIN, Eugéne, 1910

De PoNTY, 1919

ForTEMPS, Achille, 1921

GILSON, Pol, Grand Thédtre du Hévre, 1926, 1932

LAy, Raoul de, Théitre de la Monnaie, 1930

LEMAIRE, Fernand, opéra de Gand, 1925

LHoEST, Edmond, Théltre de Liége, 1925, 1627, 1930

Louis, Edmond, Théitre de Liége, 1913

MaRTINY, Edouard, théitres de La Haye, Anvers, 1913, 1914

MERLOT-ENGEL MANN, René, théitres de Toulon, Montpellier, 1914

PaULET, Gislin, 1923

SimoN, Gustave, professeur de chant et de diction au Conservatoire de Luxembourg,
1923, 1924, 1925, 1926, 1927, 1930, 1935

SumMkay, Victor, 1921

VaN OBBERGH, Lucien, Théitre de la Monnaie, 1928, 1933

WkiN, Olivier, Théitre de la Monnaie, 1933

Basses

BECKMANS, José, thédtres d’Anvers, de Montpellier, Béziers, Nancy, 1919, 1922, 1924,
1930, 1931, 1933, 1934

GAROFF, Michel, basse russe, 1928

GROSJEAN, Léonard, 1923, 1926

MAUBEUGE, 1 prix du Conservatoire de Verviers, 1914

MARCELLY, 1% basse des thédtres de Liége et d’Anvers, 1922, 1923

PareNT, Henri, 1919

RicHARD, Louis, Théitre royal de Liége, 1919

SMITSHUIZEN, Louis, 1% prix du Conservatoire de Liége, 1927

THIRY, L., Théitre royal d’Anvers, 1914

Contraltos

DumaN, Suzanne, Opéra-Comique, 1930, 1931

Parys, Suzanne, thétres de Lidge et de Bordeaux, 1925, 1926, 1927, 1930, 1935

PROTTE, Suzanne, 1922, 1923

STORGA, Yvonne, 1921

Cornistes

Jacoss, Isidore, professeur au Conservatoire de Toulon, 1930
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Ensembles vocaux

Groupe Choral de FAMC (dir. Frangois Rasse), 1936

Groupe Choral de dames (chceur et orchestre de 100 exécutants), 1926, 1930, 1931

Société chorale des Disciples de Grétry, 1914

Union Chorale Mixte de Kinkempois, direction Cerfont, 1930

Flatistes

MAGNEE, Henri, médaille en vermeil du Conservatoire de Liége, flitiste-solo du Kursaal
d’Ostende et du Musikkolegium de Winterthur (Suisse) 1924, 1925,
1926, 1928, 1933

Rapoux, Nicolas, professeur au Conservatoire de Lidge, 1911

WILLEMSEN, Joseph, 1913

Harpistes

DeEvLsaT, Yvonne, 1* prix du Conservatoire de Bruxelles, 1913

Mezzo-sopranos

CoBRAL, 1910

Guis, Christine, Lidge, 1913

LIBEN, Antoinette, Liege, 1936

Pianistes

BRINDEJONT-OFFENBACH, Jacques, Paris, 1932, 1934

DEerACROIX, Elise, 1912

DELPORTE, René, 1922

HAUTERAT, Jeanne, Liége, 1930

HEeNRION, Théo, Conservatoire de Li¢ge et Meisterschule de Vienne, 1911, 1912, 1913

HeRrVE, Zélima de, 17 prix du Conservatoire de Bruxelles, 1913

LEJEUNE, Germaine, Médaille en vermeil du Conservatoire de Liége, 1914

MaAIsSON, Jeanne, Conservatoire de Liége, 1910

RicHARD, Vilmy, La Haye, 1928

RouMmans, Germaine, Médaille en vermeil du Conservatoire de Liége, 1914

ScHARRES, Charles, Bruxelles, 1913

Sopranos

ALCHELMI, Argentine, thédtres de New-York, Chicago, Londres, 1935

ANDRY, Yvonne, Théatre royal de la Monnaie, 1926, 1928, 1930

ANGENOT-ROUMANS, Verviers, 1925

ARDENT, Alice, Luxembourg, 1925

AUGUST-KOVARSKY, opéra de Moscou, 1922

Baameou, Cécile, 1 prix au Conservatoire de Liége, 1928

BariTza, Tina, Thédtre de la Monnaie, 1933, 1934

BEAUMONT, Mathilde, 1* prix au Conservatoire de Liége, 1924, 1925, 1926, 1927

BEGUERISSE, Martha, Mexique, 1924

BERNARD, Gabrielle, Bruxelles, 1910

BEUMER, Dyna, théitres de Marseille, Lille, 1913

BEYRE, Madelaine, Opéra de Monte-Carlo, 1930

BobpsoN, Jeanne, 1923

Boons-DRIESEN, professeur a I’Ecole libre de Musique, 1923, 1924

BrEva, Jan(n)e, opéras de Nice, Toulon Nancy, 1931, 1933

BRINDEJONT-OFFENBACH, Suzanne, Théitre de la Madelaine (Paris), 1932, 1934

BriscoT, Verviers, 1914

BRUYNEN, Marcelle, 1928

BuNLET, Marcelle, 1930

CALLEMIEN, Louise, Théitre royal de la Monnaie, 1914

CaRLEZ, Rachel de, 1923, 1924, 1925
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CARy, Emma de, Théatre de la Monnaie, 1931

CHAUNY-LASSON, Juliette, théatres de Liége, Gand, Nantes, 1931
CLOSSON, Jane, professeur de chant 4 Liége, 1922, 1924, 1925, 1927,'1930, 1933
Cock, Meg de, théitres de Liége, Dijon, 1914

CoOLBERFMARTIN, Clara, Théitre de Lidge, 1921, 1923, 1924, 1925, 1926
CorT, H. de, Bruxelles, 1924

CUVELIER, Blanche, Théitre royal de la Monnaie, 1914
DARTEVELLE, Lucienne, Conservatoire de Liége, 1926

D’AsTRY, Betty, 1936

DaviN, Gabrielle

DEeHoOSSE, Germaine, 1911

DEGUEE, Marie, 1912

DEJARDIN, Marie, 1921

DELBOULLLE, Jane, 1621

DELCAMPE, Liliane, Thédtre de la Monnaie, 1930

DeritGe, Henriette, Concerts Pasdeloup de Paris, 1925, 1927
Dents, Yvonne, opéra de Nice et Concerts de Monte-Carlo
DESSOUROUX, Laure, 1910

DEetinER, Caroline, Liége, 1936

DeuLIN, E., Théitre de 1a Monnaie, 1931

DoureT, Marguerite, Bruxelles, 1924

DuGarp, Louise, 1924

DujaRDIN, Marie, 1923

DuronNT, Germaine, concert programmé en 1936 mais annulé & cause du décés de Charlier
Dupuis, M™ Albert, 1921

EMONTS-ANDRIEN, Théitre de Liége, 1923

FAIBER, Lina, Bruxelles, 1928

FaSSIN-VERCAUTEREN, professeur a 'Ecole libre de Musique, 1925
FouGuET, Mathilde, Casino de Monte-Carlo, 1927

FORGEUR, Louise, Théitre du Havre, 1912, 1913

FRrRANSON, Josée, Bruxelles, 1936

FREDERICK, Marie, Théatre de Lidge, 1934

GALLER-DETILLOUXK, 1% prix du Conservatoire de Liége, 1931
GILISSEN, Suzanne, 1919

(GODELET, Adrienne, 1919

GOFFINET-TOMBEUR, Paula, Lidge, 1921, 1924, 1926

(GOLDSTEIN, Caroline, 1911

GOOSSENS, Suzanne, Gand, 1923

GRANDJEAN, Héléne, Conservatoire de Verviers, 1923

GREVIN, Claire, Théatre de Lidge, 1928, 1930

HeLDY, Fanny, Théitre royal de la Monnaie, 1911

HeNa, Alice, Casino municipal de Cannes, 1931

HenngEs, Germaine, 17 prix du Conservatoire de Liége, 1924, 1925, 1926, 1927
HENRIOTTE, Georgine, 1910

HerMmEssg, Dorothée, Liége, 1934, 1936

LAFONTAINE, Alphonsine, 1¢ prix du Conservatoire de Liége, 1926, 1927
LAHOUS-SAUREMONT, 1* prix du Conservatoire de Liége, 1932
LAMBERT, Théodora, Bruxelles, 1935

1.AssON, Juliette, 1924, 1925

LAURENT, Julia, Bruxelles, 1935

LAVALLEE, Jeanne, Conservatoire de Liége, 1928
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LEGRAND, Charlotte, Paris, 1930

LENGLE, Germaine, Opéra-Comique, 1923

LEVERING, Yvonne, Bruxelles, 1936

LiNsMAN, Marie, Théatre de Liége, 1935

KrovkeLs, Héléne, 1922

KUFFERATH, Jane, Concerts Colonne, 1927

MALHERRE, Gabrielle, théitres de Verviers, Bezangon, Mulhouse, 1924

MARCHAL, Julienne, Scala de Milan, 1930

MARCHAL, Lya, 1933

MagrTYL, Nelly, Opéra-Comique et Covent Garden, 1931

MELSONN, Elisabeth, Bruxelles, 1913

MOoONTULET, Germaine, Conservatoire de Liége, 1934,

MOULAERT-MAAS, Flore, Bruxelles, 1931

NABOROFF, Olga Astori de, 1913

NATHAN, Paulette, Nancy, 1930

NicoLoPOULO, Marica, Concerts Colonne et Lamoureux, 1935

Nogr, L., 1919

NogNs, Maria, Verviers, 1913, 1914

NORDIER, Dora, théitres d’Anvers et de Liége, 1921, 1922, 1923, 1924, 1926, 1927, 1928

NYs, Renée, Bruxelles, 1914

NYSTEN, Marguerite, 1921

PaQUES-NONDONFAZ, Liége, 1935

PARMENTIER, Emilie, 1* prix du Conservatoire de Lidge, 1921

Passy, Lucienne, Bruxelles, 1914

PauLy, Elly, Médaille en vermeil du Conservatoire de Li¢ge, 1932

PAauweELs, Dorine, Théitre de Lyon, 1930

PIERRE, Josée, Bruxelles, soliste de la Royale Zoologie d’Anvers, 1935

PETTE, Rachel, Bruxelles, Thédtre de Liége, 1930, 1932, 1936

PLUMHANS, Jane, Verviers, 1925

PocipaLo, Rose, théatres de Liége, Lille, Opéra-Comique, 1926, 1930

PURrAYE, H., 1921

RADINO, Hortense, 1% prix du Conservatoire de Liége, 1911

RAMAKERs, Emilie, Théatre de la Monnaie, 1934

RAMBERT, Alice, Théitre de la Monnaie, 1932

ReED, Elsa, New York, 1914

RENKIN, Louise, Théitre de Lidge, 1934

RiBACOFF, 1910

RocHAT, Ghislaine, 1936

RouLEz, Marthe, 1* prix du Conservatoire de Lidge, 1926

RUFER-MASSIN, 1% prix du Conservatoire de Paris, 1910, 1911, 1912

SAUCIN, Alice, Thédtre de Liége, Thédtre de la Monnaie 1930, 1932, 1936

SCHOPPEN, Marthe, 1¢ prix du Conservatoire de Liége, 1914

SCOUTERDEN, Jeanne, Li¢ge, 1933, 1934

SERWIR, Berthe, Médaille en vermeil au Conservatoire de Liége et professeur de chant

1919, 1921, 1922, 1925, 1928, 1930

SIGRENNE, A., 1921

SoHELET, Délhia, Bruxelles, 1911

STORGA, Suzanne, Théatre royal de Liége, Anvers, Lyon, Toulouse, 1921, 1922, 1923,
1925, 1927, 1928, 1930, 1932, 1934, concert programmé en 1936
mais annulé 3 cause du décés de Charlier

STREVELLY, Elly, Bruxelles, 1912
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TALIFERT, Anna, Théftre de la Monnaie, 1930, 1932

THOMSON, Paulette, 1923

ToOMBEUR, Hortense, Directrice de ’Ecole Spéciale de chant, 1919

TouroweTz, Lydia, Bruxelles, Kursaal d’Ostende, 1932

TrAGIN, Lucienne, Thédtre de la Monnaie, 1931, 1932

TURMENIES, Germaine de, opéra de Nice et de Monte-Carlo, 1933

VAL, Simone de, Institut royal Henri Thiébaud, 1933, 1934

Varvins (de), Thédtre de Gand, 1914

VaN’'T Hor-SIMONY, Eve, 1919

VENET, Elise, 1¢ prix du Conservatoire de Lidge, 1928

VIEYRA, Eva, Bruxelles, 1913

WALGRAFFE, Henriette, Bruxelles, 1926

WARNIER, Odilia, Liége, 1935

WASTRADE, Berthe, 1919, 1921

WATTE-NYSTEN, professeur de chant, 1922, 1923, 1924, 1925, 1926, 1928, 1930, 1931,
1933

WiBIN, Madelaine, Bruxelles, 1936

WOLODIMEROFF, Iréne de, soliste des Concerts du Kursaal d’Ostende, 1930

YERLES, Suzanne, Bruxelles, 1935

Ysavg, Yvonne, Gaité-Lyrique de Paris, 1925

Ténors

ALLARD, Robert, Institut Henti Thiébaud, thédtre d’ Anvers et Casino de Nice, 1933, 1934,
1936

ANGENOT, Bertin, théitres de Li¢ge et de Lyon, 1922, 1923, 1924, 1925, 1926, 1933

AUDOUIN, Eric, Thédtre de la Monnaie, 1914

BaRRA, Frangois, Thédtre de la Monnaie, 1933, 1934

Bock, Bertus, 1926

DeLa, Edouard, 1933

GaLLEz, Adolphe, Théitre Trianon, 1919

Maas, Auguste, opéra de Lidge, 1926

MassaART, Jules, premier ténor du Théatre de Liége, 1913

Nicoray-MARECHAL, 1921

RONDELET, Charles, théitres de Verviers, Mons, Arras, 1919, 1924

SIGRENNE, Michel, ténor-solo des Disciples de Grétry, 1921

SouDIEUX, Gustave, opéra de Nice, 1913

TuoME, Raymond, Thédtre de Lieége, 1932

TRrEv1, José de, Thédtre de la Monnaie, de Rouen, de ’Opéra-Comique, 1919, 1930

VaN ADORP, Yvonne, Bruxelles, 1935

VANHAM, Arséne, 1¢ prix du Conservatoire de Ligge,1925

VERTHY, G., Royal Opéra de La Haye, 1914

WILLEMSEN, Joseph, Médaille en vermeil du Conservatoire de Liége, 1912, 1913

WINTJENS, 1910

Violistes (viole d’amour)

Leroy, Joseph, médaille en vermeil du Conservatoire de Liége, 1914

Violoncellistes

BARBIER, 1910

BARTSCH, Charles, médaille en vermeil du Conservatoire de Liége, 1926

DECHESNE, Albert, Lidge, 1911

DorssEers, Marcel, 1923, 1924

Dururs, Iréne, médaille en vermeil du Conservatoire de Verviers, 1927

EMONTS, Joseph, médaille en vermeil du Conservatoire de Lidge, violoncelle-solo au
Casino de Spa, 1923, 1925
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HossELET, Robert, 1935

Jacoss, Jean, 1930

JoIN, Jean, Prix Lyrica, 1935

ROGISTER, Hubert, violoncelle-solo aux Concerts de Monte-Carlo, 1913

Violonistes

Beck, Joseph, médaillé du Conservatoire de Li¢ge, 1926, 1927

BosET, René, 1+ prix du Conservatoire de Liége, 1910

CLEDINA, Yvonne, ler prix du Conservatoire de Liége, 1910

CLOCKERS, Hector, Trio de la cour, 1921, 1922, 1924, 1925, 1928, concert

programmé en 1936 mais annulé A cause du décés de Charlier

DEeFaux, Georges, 1* prix du Conservatoire de Liége, 1911

DUPARLOIR, Maurice, Conservatoire Grand-Ducal de Luxembourg, 1934

FraNcors, Louis, 1923

HENROTTE, Pierre, violon-solo de ’'opéra de Boston, 1910

Hobpy, Lambert, Prix Vieutemps 1925, 1925, 1926

LANDAUER, Camille, Liége, 1923

LarbiNoIs, Louis, Conservatoire de Liége, 1924, 1925, 1926, 1927

LEQUARRE, Georges, 1* prix du Conservatoire de Liége, Strasbourg, 1914, 1919, 1926,

1934

PETRONIO, Arthur, 1% prix du Conservatoire de Liége, 1912, 1913, 1914

PETRONIO, Ida, 1« prix du Conservatoire de Li¢ge, 1914

PLUSQUIN, Julien, Médaille en vermeil du Conservatoire de Liége, 1921, 1922, 1923, 1930

PoTtH, Adolphe, 1+ prix du Conservatoire de Liége, La Haye, 1911, 1930

RAHIER, Albert, médaille en vermeil du Conservatoire de Liége, violon du Thédtre de la
Monnaie, Professeur au Conservatoire de Gand, 1911, 1914, 1922, 1928,
1930, 1932

RaskiN, Maurice, médaille en vermei] du Conservatoire de Liége, 1932, 1933, 1934

ReQUILE, Andrée, 1* prix du Conservatoire de Liége, 1911

RUTTEN, Eva, Liége, Médaille d’or du Conservatoire de Liége, 1910

THERON, Andrée, 1928

TysseNs, Marcel, professeur au Conservatoire de Maastricht, 1928, 1930

VAN NESTE, Carlo, Bruxelles, 1930

WALTHERY, Marie, Conservatoire de Liége, 1933, 1934, 1935

WEISBORD, Armand, Bruxelles, 1931

WEYANT, Joseph, Médaille en vermeil du Conservatoire de Liége, 1922

* Reconstituée a partir des programmes conservés dans les Archives du

Musée de la Vie wallonne.
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ANNEXE 9

“Ce qui a été fait au pays de Liége pour I’Education populaire par la
Musique

par M. Léopold Charlier,

Professeur au Conservatoire royal de Liége, Conférencier, Directeurs
des Concerts de grande symphonie au Jardin d’Acclimatation, critique
musical.

Par le terme “Education Populaire”, il faut entendre “Education
des Masses”, 4 quelque milieu qu’elles appartiennent, par leurs élé-
ments.

Pour les habitants des grandes agglomérations, le probléeme est
bien pres d’étre résolu : les cours de musique dans les écoles initient les
enfants aux principes fondamentaux de notre systéme musical, provo-
quant en eux I’éveil de leur sixiéme sens “La Musique”, qu’un long ata-
visme a muri.

Les Conservatoires, les Ecoles de Musique, éventuellement les
lecons a domicile, et les nombreuses auditions musicales de tous genres
développent cette initiation, affinent le gout, créent chez les mieux
doués le désir de faire eux-mémes de la musique, soit en profitant d’une
belle voix, soit par la pratique d’un instrument. C’est parmi ceux-ci que
se forment les grands artistes de demain.

La fréquentaton des concerts, dans les grandes villes, ainsi que
des conférences sur des sujets musicaux, avec auditions d’ceuvres s’y
rapportant, n’est pas onéreuse. L'ceuvre Provinciale des Loisirs est éta-
blie, presque partout dans notre pays et 'accés aux séances ne colite
presque rien.

A Liége, certaines auditions sont absolument publiques et gra-
tuites, tels les Concerts de Musique de Chambre de la Fondation
Dumont-Lamarche (on n’y paie méme pas le programmel!}. Le
Conservatoire royal donne des séances d’éducation dans des conditions
semblables. D’autres institutions théitrales ou symphoniques offrent
également des séances populaires 4 des prix extrémement modiques.

Voila pour les habitants des grandes agglomérations.
Mais il n’en va pas ainsi pour ceux des localités éloignées !

La, ’QGBuvre Provinciale des Loisirs a accompli déja une tiche
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bienfaisante. D’autres part, la diffusion des chefs-d’ceuvre de la
musique par le gramophone etla T.S.F. a permis a tous, méme aux plus
isolés de s’initier a ces trésors de beauté, de vibrer enfin, eux aussi a leur
contact.

Cet incontestable progrés doit étre complété pour permettre a
tous, jusqu’aux plus humbles : 1° non seulement de profiter de ces
récents bienfaits de la science appliquée a la musique (’acquisition des
appareils n’est pas possible a la généralité) ; 2° mais surtout de partici-
per eux-mémes a des exécutions musicales. Et c’est en cela que les pou-
voirs publics peuvent et doivent intervenir.

Pour le premier point (audition de radiodiffusion), dans les vil-
lages peu peuplés, 'Edilité devrait pouvoir capter et diffuser d’un poste
établi a la Maison Commune, les meilleures exécutions de ’'LLN.R., a
des moments déterminés.

La solution du deuxiéme point est plus compliquée : d’abord dans
les villages, I’étude des éléments et la pratique du solfége sont insuffi-
santes ; c’est dans I’enfance (de 8 4 12 ans) que la musicalité se forme
le plus vite et le plus aisément, et 4 cet age, la culture du sens musical
porte son empreinte pendant toute la vie.

A P’dge adulte (17-18 ans), on devrait continuer cette culture chez
les biens doués, par la création dans chaque village ou agglomération de
villages, de groupements vocaux, d’abord une section voix d’hommes et
une section voix de femmes, puis, comme aboutissements, voix réunies
(chorales mixtes). Des réunions se feraient une fois par semaine.

Une lacune se révélerait immédiatement : Pabsence de répertoire
adéquat a ces groupements. Dans ce domaine, la plupart des cheeurs
sont a visée grandiose : ce sont de vraies scénes chorales, dépassant de
beaucoup les possibilités des groupes dont il s’agit.

11 faudrait donc, par voie de concours, par exemple, ou par octroi
de primes, appeler les compositeurs & écrire des ceuvres faciles, & har-
moniser d’abord, simplement, sainement, nos “Chansons Populaires”
(Liederavonden) et nos “Crimignons”, précieuses ressources!

Puis on demanderait &4 compléter ce fonds par la composition de
cheeurs qui, tant par le poéme que par la musique, resteraient dans le
caractere de ce style populaire.

On en arriverait ainsi & pouvoir aborder, en les remettant a jour,
les ceuvres les plus modestes du genre, des maitres de chez nous.
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Cette premiére étape franchie, si le goiit naissait chez certains
d’aller plus loin dans la pratique musicale, on y aiderait en fournissant
au noyau en formation des instruments dits de fanfare, assez cofiteux,
mais qui, acquis par les pouvoirs publics, ou avec leur intervention,
devraient, en cas de dissolution de groupes, rester déposés a la Maison
Commune de la localité la plus peuplée.

Il en serait de méme si, les progrés aidant, cette bande se muait en
harmonie, par I’adjonction d’instruments dits en bois, plus coiiteux
encore.

Voila, selon nous, le processus & suivre pour favoriser ’essor de la
musique, dans sa mission de beauté, dans son rdle moralisateur.

La preuve en est faite par ’expérience de certains pays voisins, par
la mienne propre et celle de chefs spécialisés.

Quant a la formation d’orchestres professionnels itinérants, allant
jouer des ceuvres de trés grande envergure de-ci de-la : c’est une stupé-
faction ; la radiodiffusion de ces ceuvres a exécuter, extrémement coi-
teuse, suffit a les faire connaitre. Elles dépassent d’ailleurs de beaucoup
les facultés de compréhension de la masse.

Il ne peut étre question non plus, dans les villages éloignés des
chefs-lieux, de créer des symphonies d’amateurs : I’étude des instru-
ments a archet manquerait d’initiateurs capables et elle est déja trés dif-
ficile pour les professionnels.

Telles sont les suggestions que commandent dans mon esprit les
questions posées.

Je répete que le court délai qui me fut laissé pour traiter le sujet ne
m’a pas permis d’en approfondir complétement ’étude. D’autres
aspects de ces questions seraient a examiner.” *

* Coll,, La Musique et le Peuple. Rapports, suggestions, voeux, Bruxelles :
Ministére des Sciences et des Arts, 1932, p. 53 a 56.



Revue de la Société liégeoise de musicologie, 9 (1997)

67

CATALOGUE RAISONNE DES (EUVRES

DE LEOPOLD CHARLIER

Liste des abréviations

a.

accomp.

arrang.
b.

bar.
B-Bc

B-Lc

bsn
c.
cb.
ch.
cht
clar.

cm.

cor angl.

cymb.
éd.

f.

fl.

fl. trav.
f°
glock.
gr. C.
h.

hp.
htb.
harm.

harmon.

alto
accompagnement
arrangement
basse

baryton

Conservatoire royal de
Musique de Bruxelles
Conservatoire royal de

Musique de Liége
basson

carton
contrebasse
cheeur

chant

clarinette
centimétre

cor anglais
cymbales

édition

cheeur de femmes
filite

fiite traversiére
folio

glockenspiel
grosse caisse
cheeur d’hommes
harpe

hautbois
harmonisation

harmonium

ind.
inv.

n. inv.
n. pg.
orch.

p.b.

pg.

pian.

p.t.

r.

réd.

s,

saxoph.
saxoph. a.

saxoph. bar.

sl.

L.

timb.
transcr.
trb.

vclle
viol.

vol.

indéterminé
inventaire

non inventorié
non paginé
orchestre
orgue

piano

page blanche
paginé
pianistique
page titre
recto
réduction
soprano
saxophone
saxophone aito
saxophone baryton
solo

ténor

timbales
transcription
trombone
trompette
verso
violoncelle
violon

volume
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Lensemble des compositions de Charlier est un pan de sa per-
onnalité qui, jusqu’a présent, a été peu évoqué dans cette
¢tude, en raison de la place relativement mineure qu’occupe la
création dans sa carriére et en raison de Pintérét plus secondaire
des ceuvres elles-mémes. Celles-ci sont entiérement regroupées
dans le fonds Charlier du Conservatoire (a I’exception de sa can-
tate du Prix de Rome, possession du Conservatoire de Bruxelles).
Le catalogue des ceuvres de Charlier compte 80 pieces, achevées
ou incompléte qui s’échelonnent sur presque toute la carricére du
musicien. Pres de la moitié de ses ceuvres a été composée avant
1900, apres cela, le rythme de composition est nettement ralenti
(une a deux picces par an), jusqu’au milieu des années vingt. De
1924 a 1931, Charlier délaisse totalement la composition. Ce
n’est qu’a I’age de la retraite, a partir de 1932 qu’il y reviendra,
époque ou il fait enregistrer ses ceuvres a la S.A.C.E.M. Son cata-
logue comporte 19 ceuvres de musique de chambre, principale-
ment des études pour violon et piano, 2 ceuvres orchestrales, 2
cantates, 4 ceuvres chorales, 16 mélodies, 1 vocalise, un Pazer
Noster, 7 ceuvres diverses inachevées, 9 transcriptions, 17 arran~
gements et 4 cadences nouvelles d’ceuvres violonistiques célébres.

Les compositions de chambre, tout comme les arrangements
pour violon et les cadences semblent directement apparentées
aux fonctions professorales du musicien. Ainsi, les “basses chif-
frées” et les “chants donnés” rassemblés dans les Piéces pour cla-
vier (CH 2) semblent, tant par leur écriture que par leur date de
composition, directement liées aux fonctions de professeur-
adjoint de solfeége (depuis 1892). Les 12 piéces pour violon (CH 3),
les diverses Erudes (CH 11, 12 et 13) ainsi que I’ensemble des
arrangements, commencés dés 1907, coincident parfaitement,
d’un point de vue chronologique, avec les fonctions de profes-
seur-adjoint et de professeur de violon.

Les melodies qui se concentrent principalement autour des
années 1886-1890 sont, pour la plupart congues sur des textes
d’auteurs peu connus, souvent régionaux, comme Félix Bodson,
Edmond Heuviaux (3), André Theurieux, Emile Granger. Trois
m¢élodies sont cependant basées sur des textes de Musset et une
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sur un poéme de Victor Hugo.

Les ceuvres chorales présentent pour la plupart un caractére
circonstanciel en relation avec les distributions de prix du
Conservatoire (Matinée d’avril, CH 24), les concours de chants
(Aux Etoiles, CH 26 ou Cloches pascales, CH 27), ou encore les
cérémonies religieuses (le Pater Noster, CH 45, réservé a la Grand
Messe de Pentecdte de la Cathédrale de Liége). D’autres piéces
(Androméde, CH 22 ; la Marche solennelle, CH 24 ; le Salve Regina,
CH 51 ; la Fugue tonale a 4 voix, CH 19) sont écrites pour le prix
de Rome de 1891. Enfin, le nombre important de pieces inache-
vees semble lié aux difficultés ressenties a 1’égard de ’écriture
orchestrale, a I'impossibilité de manier les grandes formes (d’ou,
par exemple, ’absence de symphonies dans son catalogue).

Toutes ces piéces sont restées inédites, a l’exception de
Gratitude (CH 17), du cheeur Aux Etoiles (CH 26), de la mélodie
Le Retour des roses (CH 43) et surtout de ’arrangement d’une
Chaconne erronément attribuée a Tom[m]aso Vitali, qui fera
connaitre le nom de Charlier auprés des plus grands violonistes
de son temps. Qu’elle soit de Vitali ou non, cette chaconne
confirme I’'intérét du musicien pour les compositeurs du passé,
attrait que I’on retrouve dans la Piéce dans le style ancien (CH 6),
la Suite pour violon et piano ou les arrangements pour violon de
Bach, Biber, Corelli, Fiorillo, Leclair, Locatelli, Porpora, Tartini.

En 1933, Charlier orchestra la partie pour piano de la
Chaconne et la fit éditer chez Breitkopf et Hirtel, sans se douter
qu’elle allait rencontrer un succés commercial incroyable.
L’ceuvre, jouée dans le monde entier par les plus grands virtuoses
du violon?, lui apporta I’approbation générale du monde violo-
nistique belge et étranger, ainsi que quelques motifs de tracas. En
effet, en 1935, Charlier découvre que I’éditeur new-yorkais Carl
Fischer a publié son adaptation avec la mention “Arranged by
Leopold Charlier, according to an earlier version by Ferd. David
and newly Revised for the Concert Stage by Léopold Auer”. Une
polémique éclate rapidement : la version de Auer est la réplique
exacte de l’arrangement de Charlier, la gravure musicale et
méme la pagination sont identiques. Seulement, la mention
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d’une révision de I’ceuvre pour une performance en concert sous-
entend I’inadéquation du travail de Charlier pour une audition
publique. Le 22 septembre 1935, ce dernier questionne les Edi-
tions Breitkopf & Hirtel afin de découvrir si les droits de publi-
cation de P’ceuvre ont été vendu a la maison Fischer. Charlier
apprend rapidement que toute action juridique est inutile : les
Etats-Unis n’appartiennent pas aux pays réunis par la
Convention de Berne pour la protection réciproque des droits
d’auteurs. Tout ce que le musicien peut espérer, c’est une sup-
pression du nom d’Auer sur la couverture. En vain‘.

1 Ancétre de la S.A.B.AM.

2 On peut d’ailleurs s’étonner que le titulaire du Quatuor Charlier n’a jamais
écrit de quatuors 2 cordes pour sa formation.

3 Parmi eux, citons notamment les Belges Hector Clockers, Maunce Raskin,
Eugeéne Ysaje et, a ’étranger, Jasha Heifetz, Leonid Kogan, David et Igor
Oistrahk, Isaac Stern, Joseph Szigeti, Jacques Thibaud.

4 Lettres du 24 septembre et du 19 octobre 1935. Archives du Musée de la
Vie wallonne. Non inventoriées.
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1. MUSIQUE DE CHAMBRE

1.1. GSUVRES POUR INSTRUMENT SOLO

CH1

Mazurka de Concert

Date de composition : Bressoux, 23 avril 1885.
Tonalité : sol majeur.
Effectif - p. &4 deux mains.

Autographe

1 vol (32 x 23,5) de 2 f° n. pg.
p.t. flr.
Mazurka de concert o1 v
p.b. f°2v.

B-Lc, fds 24, c. 7, inv. 327509.
CH 2

Piéces diverses pour clavier

Dare de composition : 1891-1912.
. Liége, 22 juin 1891
. 1891

. 1892

. 30 juin 1892

. fin 1892-1893

. 1893

. 1893

. 16 mai 1896

. 1911

10. 20 juillet 1911

11. 14 juillet 1912
12.1912.

Mouvements :

N=2ie . BEES HEe NS B R S

1. Petit morceau d’orgue

2. Sans titre [Piéce pour orgue]
3. Petite romance

4. Orgue

5. Assumpta est
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6. Basse chiffrée
7. Chant donné
8. Réverie
9. Basse chiffrée
10. Chant donné
11. Chant donné
12. Basse chiffrée.
Tonakités -

. sol majeur

. si b majeur

. fa majeur

. la b majeur

1

2

3

4

5. mi b majeur
6. la b majeur
7. mi majeur
8. mi majeur
9. sib majeur

10. ré majeur

11. fa majeur

12. do majeur.
Effectif : org. ou p.
Autographe

1 vol. (30 x 22) dont il ne subsiste plus que 21 f° pg. de 1 4 51 depuis f° Ir. (pg. 25 2 32
manquantes).

p.-t. flr.
p.b. f°1 v
Petit morceau d’orgue f°2r.
s.t. [Piéce pour orgue] f°3 v.
Petite romance f°5r.
p.b. f°5 v.
Orgue f°6 r.
Assumpta est f°or.
p.b. 12 v.
p-b. f°13r.
Basse chiffrée P14 v.
Chant donné 15 v.
Réverie f°16 v.
Basse chiffrée f°17 v.
Chant donné f°18 v.

Chant donné f°21 v.
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Basse chiffrée f°22r.
p.b. 23 v.
B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.

Commentaire : Ce recueil hétéroclite rassemble des petites compositions pour orgue (n°l1,
4) ; deux piéces pour piano (n°3 et 9) ; une piéce A caractére sacré (n°5) ; un exercice des-
tiné 4 I’examen préparatoire du concours de piano homme de 1892 (n°3) ; plusieurs exer-
cices pour divers concours de jeunes filles (n°6-7, 9-12). Initialement, Charlier prévoyait
pour son Asswmpta est (n°5) trois mouvements supplémentaires venant s’adjoindre a
PIntroduction (n°1) : “Assumpta est” proprement dit (n°2), un “Solo” (n°3) et un
“Alielufa” (n°4). L'absence des p. 25 a 32 ne permet pas d’affirmer que ces autres sec-
tions aient pu compléter le recueil. En outre, signalons Pexistence d’une version orches-
trée de I'Introduction, partiellement conservée (CH 52).

CH 3

12 pieces pour violon seul
Tonakités -
do majeur
. do majeur
. sol majeur
. ré majeur

1.

2

3

4

5. ré majeur
6. ré majeur

7. 1a majeur

8. la majeur

9. mi majeur

10. mi majeur

11. si majeur

12. si majeur.

Date de composition : 1901-1906.
1. 27 juin 1901
2. 30 juin 1901
3. 2 juillet 1901
4. ind.

5. 7 juillet 1901
6. 9 juillet 1901
7. 11 juin 1902
8. 26 juin 1902
9. 3 juillet 1902
10. juin 1906
11. juin 1906
12. juillet 1906.
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Mouwvemenis :

. Allegro moderato

. Lento

. Andante

. Allegro agitato

. Piéce dans le style ancien (allegro moderato)
. Andante espressivo

. Moderato assai
Andantino

. Maestoso

10. Moderato

11. Andante espressivo

12. Allegro moderato.
Enregistrement S.A.C.E.M. : 775900, 30 mai 1962 (piéces 1 et 6 seulement).

Autographe
1 vol. (23 x 30) de 14 f° n. pg.
p.t. flr.
p.b. fflv
Allegro moderato f°2r
p.b. f£2v.
Lento 3 r.
p.b. f°3 v.
Andante °4 r.
p.b. P4 v.
Allegro agitato 5.
p.b. 5 v
Pitce dans le style ancien 6 r.
p.b. 26 v.
Andante espressivo °7r.
p.b. 7 v.
Moderato assai *8 r.
p.b. 8 v.
Andantino 9 r.
p.b. o9 v.
Maestoso ff10r.
p.b. 10 v.
Moderato f°Ilr
p-b. ffliv.

Andante espressivo f°12r.
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p.b.
Allegro moderato
p.b.
p.b.
p.b.

B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32750.

CH 4

Petite composition

Date de composition : ind.
Tonalité : 1la majeur
Effectif : p. 4 deux mains.
Autographe
1 vol. (37 x27) de 2 f° n. pg.
p.b.
p.b.
Petite composition
p.b.
B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.

CH S

Organo

Date de composition : ind.

Tonalité : si b majeur.

Effectif : org.

Autographe

1 vol. (31 x 24) de 2 f* n. pg.
Organo

B-Lc, fds 24, c. 7, inv. 32760.

f°12v.
f°13 r.
P13 v
f°14r.
f°l4 v.

f°lr
1w
f*2r.
f°2 v

fPlr.a2v.

Commentaire : Linscription “Assez modéré” a été biffée et remplacée par “Moderato

Assai”.

1.2. GEUVRES POUR DEUX INSTRUMENTS

CH 6

Romance sans paroles

Date de composition : 14 aolt 1888.

Toralité . mi b majeur.
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Effectif : vclle et p.
Enregisirement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.

Durée : 445"
Commentaire : ceuvre adaptée pour orchestre (CH 20).
Autographe
1 vol. (35x27) de 4 f° n. pg.
p.t. f°lr.
Romance sans paroles f°l v
p.b. °4 v.

B-Lc, fds 24, c. 7, inv. 32762.

CH 7
Réverie
Date de composition : 20 juin 1893.

Tonalité : do mineur.
Effectsf : p. deux mains.

Autographe

1 vol. (22 x 30) de 4 f° n. pg.
p-t. f°lr.
Réverie 1w
p.b. f°4 v

B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.

CH 8

Suite pour violon et piano
Date de composition : Mouv. 1, 2 & 3 : 10 juillet 1894 ; mouv. 4 : 9 juillet 1895,
Mouvements :

1. Moito lento

2. Solennel

3. Adagio sostenuto

4. Allegretto amabile.

Tonalité :

1. sol majeur

2. sol majeur

3. sol majeur

4. mi majeur.

Effectif : viol. et p.

Autographe

1 vol. (35,5x 27) de 6 f° n. pg.
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p.t flr.
Molto lento f°1v.
Solennel f°2v.
Adagio sostenuto 3 v.
Allegretto amabile 5 r.
p.b. f°6 v.

B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32747.
CH9

Romance

Date de composition : 10 juin 1896.
Tonalité : la majeur.
Effectif : viol. et p.

Autographe

1 vol. (35 x 27) de 4 f° n. pg.
p.b. flr.
Romance fPlv.agv

B-1c, fds 24, c. 6, inv. 32748

CH 10

Romance sans paroles

Date de composition : 1907.
Tonalité : réb majeur.
Effectif : p. deux mains.
Autographe
Ivol. (32x24)de 2 f°n. pg. :
Romance sans paroles fflr.azv
B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.

CH 11
Etude - Improvisation

Date de composition : 2 octobre 1910.
Tonakité . sol majeur.
Effectif : viol. et p.
Durée : 3’.
Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.
Autographe
1 vol. (31 x 24) de 3 °n. pg.
Etude improvisation flr.asv
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B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32754.

CH 12

Etude. Ondulation de P’archet sur deux cordes

Date de composition : 25 octobre 1915.
Tonalité : 1a majeur.
Effectif : viol. et p.

Duwrée : 3° 30”.

Auographe

1 vol. (32 x 23) de 3 f° n. pg.
Frude. Ondulation de I’archet sur deux cordes Plrasr
p.b. f°3v.

B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32749.

CH 13

Spiccatissimo sur un caprice de Baillot

Date de composition : 7 février 1934,
Tonalkité - si b mineur.
Effectif : viol. et p.
Enregistrement S.A.C.E.M. : 434127, 3 aoft 1934.
Durée : 2’ 30”.
Commentaire . d’aprés le caprice “Battute del mulinello™.
Autographe
1 vol. (34 x 26,5) de 3 f° n. pg.
Spiccatissimo sur un caprice de Baillot ffir.a3v.
B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32755.

CH 14

Pour féter Papa

Date de composition : 29 décembre 1934.
Tonahzé - ré majeur.
Effectif : 2 viol.
Durée : 1°.
Commeniaire : Au verso de I’ceuvre figure la composition Pour féter maman (CH 15).
Autographe
1 vol. (26,5 x 18) de 1 f* n. pg.
Pour féter Papa flr.
p.b. 1w
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B-Lc, fds 24, c. 3, n. inv.
CH 15

Pour féter Maman

Date de composition : 29 décembre 1934.
Tonalité : sol majeur.
Effectif : 2 viol.
Duree : 2'.
Autographe
1 vol. (26,5x 18) de 1 f° n. pg.
Pour féter Maman fPlr.alv.
B-Lc, fds 24, c. 3, n. inv.
Commentaire : Au recto, figure I'ceuvre Pour féter papa (CH 14).

CH 16
Gratitude

Date de composition : ind.
Tonalite : sol majeur.
Effectif : viol. et p.
Durée : 4.
Autographe
1 vol. (35 x 26,3) de 2 f° n. pg.
Gratitude f°lr. a 2v.
B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32745.
Edirion
Page-titre : Gratitude/Pour violon et piano/L. Charlier.
Editeur : Edition Lydie Rogister, 18, rue André Dumont Liége.
Cotage : inexistant.
Date : avril 1952.
Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.
1 directrice (33 x 25,5) de 2 f° n. pg.

Gratitude fflr.a2vwv

1 partie de viol. (33 x 25,5) de 2 f° n. pg.
p.t. f°lr.
Gratitude f°lv. 4 2r.
p.b. f°2v.

B-Lc, fds 24, c. 6, n. inv.
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CH 17

Pieéce dans le style ancien

Date de composition : ind.

Tonalité . fa majeur.

Effectif : viol. et p.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.

Durée : 1'30”.

Autographe

1vol. (34,5x27) de 2 £ n. pg.
pt f’lr.
Pidce dans le style ancien fflvazr
p.b. f°2v.

B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32751.

1.3. GEUVRES POUR TROIS INSTRUMENTS

CH 18

Priére

Date de composition : 11 mai 1890.
Effectif : 2 viol. et org.

Tonalié : ré majeur.
Enregistrement S.A.C.EM. : 772082, 14 février 1962.

Autographe
1 vol. (35 x 27) de 3 f° n. pg.
Priére fPlr.a3wv

B-Ic, fds 24, c. 6, inv. 32746.

1.4. GEUVRES POUR QUATRE INSTRUMENTS

CH 19
Fugue tonale a 4 voix

Date de composition : 1891.

Tonalité : sol majeur.

Effectif : viol. I, viol. 11, a., vclie.

Commentaire ;. cette composition est une ceuvre préparatoire destinée au Concours de
Composition musicale du Concours de Rome de 1891. La partic inférieure gauche de la
premiére page comporte I’indication “Rien n’est plus beau que le vrai”, formule cryptée qui
permettait au jury, aprés correction des épreuves, d’identifier I’auteur de la composition.
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Autographe
1vol. (36 x27)de 7f° pg. de 14 14 depuis f* I 1.
Fugue tonale 3 4 voix flr.a7v.

B-Lc, fds 24, c. 1, inv. 35721.

2. MUSIQUE D’ORCHESTRE

CH 20

Romance sans paroles pour violoncelle et orchestre

Date de composition : 14 aott 1888.

Tonalité - mi b majeur.

Effectif : fl. 1 & 2, htb. ] & 2, clar. ensib I & II, bsn I& II, corsen sib I & II, trp. en ré I
& 11, trb. I & 10, timb., vclle solo, viol. I & 2, a., vclle, cb., hp. (ou p.).

Exécution : 15 décembre 1966, 4 I'Hbtel de Ville, lors d’'une commémoration dédiée au
poéte Jean Bury. Ensemble 4 cordes de I’orchestre de Lidge dirigé par Julien Ghyoros.
Solo de vclle par Maryse Dubois.

Durée : 4’457,
Commenzaire . Adaptation de la version pour vclle et p. (CH 6).
Autographe :
1 vol. (39 x 28) de 4 f° n. pg.
Romance sans parole pour violoncelie et orchestre fflr.adv
B-Lc, fds 24, c. 7, inv. 32762.
Parries séparées :
24 cahiers (39 x 28) n. pg., datés du 4 janvier 1889 :

viol. I (6}, viol. IT (3), a. (2), vclle (2), cb. (2), fl. I & I, htb. I & II, clar. en sib I & II,
bsn I &I, corsensib Il &I, trp. en ré I & I, trb. I & II, timb., hp. (ou p.).

B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.

CH 21

Marche solennelle pour grand orchestre extraite de la cantate Androméde

Date de composition : 1891.

Tonakité : si majeur.

Effectif : fl. I& II, htb. I & II, clar. en la I & I1, bsn I & II, cors en fa I, I, Il & IV, trp. en
fal, II, OI & IV, tb. I, IT & I, tuba, timb., gr. <., cymb., triangle, viol. I, viol. II, vclle, cb.
Exécution :

- 1905, a ’Exposition Universelle et internationale de Liége, ou Charlier est nommé vio-
lon-solo.

- Concerts Léopold Charlier, mardi 2 avril 1967, 20 h 30. Concert en hommage 2
Charlier, a I'occasion du 100° anniversaire de sa naissance. Orchestre de Liége, sous la
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direction de Julien Ghyoros.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 414362, 7 septembre 1933.

Durée: 8 4 9.

Commentaire : La Marche solennelle est extraite de la cantate préparatoire au prix de Rome
de année 1891. Elle portait initialement le titre de Marche religieuse, biffé sur le docu-
ment par Charlier. La deuxiéme de couverture comporte I'inscription “Remis ce six juin
17 a M. Hogge pour étre exécutée au J. d’A., direction Defooz. 1 part. orchestre et 27
parties séparées. La bibliothéque du conservatoire de Liége posséde une copie a l'iden-
tique de 1a Marche solennelle, conservée A la cote 32718. L'ceuvre a été arrangée par P.
Lagasse.

Autographe

1 vol (36 x 27,5) de 11 f° n. pg.
p.t. f°1r.
Marche solennelile pour grand orchestre fPflvallr.
p-b. ffliv

B-Lc, fds 24, c. 1, inv. 32717.
Parties séparées
40 cahiers (31,5 x 23,25) n. pg. comprenant :

viol. I (7), viol. II (7), a. (5), vclle (6), cb. (4), fi. & II, bsn I & II, cors I & II, cors III &
IV, trp. en la I & II, trp. en la JTIT & IV, trb. I & II, ub. IIT & tuba (+ transcr. de la partie
de tuba en si b), timb., gr. c. & cymb., triangle.

B-Lc, fds 24, c. 1, n. inv.

3. MUSIQUE VOCALE PROFANE

3.1. CANTATES

CH 22
Andromede.

Dare de composition : 1891.

Effectif : Petite fl., 2 grandes fl., 2 htb., 2 clar. en fa, 2 bsn, cors en fa I & II, cors en fa III
& 4, 2 trp. en fa, trb. I & I, wb. III, tuba, hp., Androméde, Persée, récitant, chs (s. I &
II, t., b.), viol. I et II, a., vclle, cb.

Aureur du texte : Jules Sauveniére.

Commentaire : C’est avec cette cantate que Charlier participa au Concours de Rome de
'année 1891. L’ceuvre a été réduite pour chant et deux pianos (CH 54).

Autographe

1 cahier relié (35,2 x 26) de 109 * p. de 1 4 218 depuis f° 1 r.
Androméde f°lr.a24r
Marche Solennelle f°24v.137r.
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Et la foule épuisée... f°37r.al09v
B-Bc, inv. Litt. F, 11470

Il existe également une copie incompléte (35,5 x 27) dont seules les pg. 115, 116, 121,
122, 141, 142, 143 et 144 ont été retrouvées.

B-Lc, fds 24, c. 1, n. inv.

Manuscrit d’esquisses

Prélude

1 cahier (35,5 x 27) de 10 {° pg. de 1 a 20 depuis °1 r.

Premiére partie

1 cahier incomplet (35,5 x 27) de 10 f° conservés dont on apprend, de 1a main de Charlier

qu’il s’agit des f° 18 & 27 bis. Ils correspondent 4 la section débutant par “Et la foule épui-
sée et tremblante” et se terminant 4 “Est-il un sacrifice 4 vaincre 'anathéme”.

Seconde partie
1 cahier (35,5 x 27) de 19 f* pg. de 1 a 36 depuis £°1 r. Les f°2 v. et 4 v. sont vierges.
B-Lc, fds 24, c. 1, n. inv.

CH 23

Printemps, cantate & deux voix d’enfants.

Date de composition 8 mai 1892,

Tonalité - si majeur.

Effectif : ch. de jeunes filles, ch. de jeunes gargons et p.
Auteur du wxte : Joseph Mertens.

Autographe

1vol. (35x27)de 8 f° pg. de 1 a 10 depuis 2 r.
p.t. f°lr.
p.b. °1 v
Printemps fP2r.a7w

B-Lc, fds 24, ¢. 8, n. inv.
Manuscrit desquisse
1 vol. (35x 27) de 6 £ n. pg.

Printemps f°lr.
19 mesures esquissées de I'Assumpta esr f°1 v
Printemps f°2r.aé6wv

B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.

3.2. BEUVRES CHORALES

CH 24

Matinée d’avril pour cheeur de femmes 4 deux voix et orchestre.
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Date de composition : 15 septembre 1893,
Tonakié : mi majeur.
Effectif - piccolo, fl. I & I, htb. 1 & 1], clar. en1a 1 & I, bsn I & II, cors en mi L, 11, 111 &

IV, tp. en mi I & II, ub. I, II, III & IV, triangle, timb., carillon, glock., cheeur, viol. I et
II, a., vclle, cb.

Texte : Félix Bosdon (Lidge, 1859-1958).

Exécutions :

- 23 décembre 1893, concert de la Distribution des prix du Conservatoire, Conservatoire
de Liége, Jean Théodore Radoux.

- 26 octobre 1918, concert au profit du Sou-Discret, Conservatoire de Liége, Léopold
Charlier.

18 juillet 1926, concert de remise de dipl6me, classe de Techniques professionnelles du
Conservatoire Royal de Liége, Léopold Charlier.

- 21 juillet 1926, Féte nationale, Concert de la Grande Symphonie du Jardin
d’Acclimatation, Léopold Charlier.

- Décembre 1928, concert distribution des prix, Conservatoire de Namur, René Barbier.
- 21 juillet 1930, Exposition internationale de Li¢ge, Palais mosan, Léopold Charlier.

- 11 juillet 1936, Concert de la Grande Symphonie, Palais mosan, L.éopold Charlier.

- Novembre 1936, Académie de Musique de Huy, A. Beernaert.

- 1 décembre 1938, Remise des diplomes de ’Ecole normale, R. Thisse-Derouette.

- 1 décembre 1946, Concert symphonique Espérance-Longdoz, Emulation, Hubert
Hanson.

- Octobre 1950 et 25 mars 1953, Fétes scolaires, Lycée de Seraing, Madame Boxus-
Lavallée.

- 8 mai 1962, Concert d’hommage a Léopold Charlier a ’occasion du 50¢ anniversaire
des Concerts Léopold Charlier, palais des Congrés, Charles Bartsch.

- Juillet 1962, Concert Léopold Charlier (25° anniversaire de sa mort), palais des
Congrés, Charles Bartsch.

- 5 juin 1968, Concerts Léopold Charlier, palais des Congrés, Julien Ghyoros.
Enregistrement S.A.C.E.M. : 413684, 26 aolt 1933.

Durée . 10°. .

Commentaire : une copie A I'identique est conservée dans le méme c¢. En outre, quelques
documents dont un cahier d’adresses mentionnent les noms, l’adresse et la tessiture des
exécutantes qui participérent a la prestation du 21 juillet 1926. Parmi celles-ci, la fille du

compositeur, Claire. I’ceuvre a été réduite pour cheeur et piano (CH 58). Il existe égale-
ment une réduction simplifise pour piano (CH 59).

Autographe

1 vol. (35 x 27 cm) de 17 f° pg. de 1 4 32 depuis f°2 r.
pt flr.
p.b. f°lv.

Matinée d’avril f°2r.
B-Lc, fds 24, c. 2, inv. 32719.
Parties séparédes
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38 cahiers (32 x 24 cm) n. pg. comprenant :

viol. I (6), viol. II (6), a. (4), vclle (5), cb. (5), piccolo, fl. I & I, htb. I & IL, bsn I & I,
cors I & II, cors III & IV, trp. en mi I & I, trb. I & II, trb. III & IV, carillon, glock., timb.
et triangle. ’

B-Lc, fds 24, c. 2, n. inv.

CH 25

Notre Maison.

Date de composition : 4 avril 1894.
Tonalité : si b majeur.

Texte : Jean Severo.

Autographe : non conservé

Effectif : La nomenclature instrumentale de cette ceuvre ne peut étre reconstituée.
Cependant, I'autographe de la réduction pour piano (CH 61) informe que I’ceuvre était
prévue pour cheeur mixte et harmonie.

CH 26

Aux Etoiles. Cheeur & 4 voix d’hommes.

Date de composition : Heyweyk, 4 septembre 1902.
Tonalité ;. do majeur.
Effectif : t. I & 11, bar., b.

Exécution : L'ceuvre est imposée en 2° division lors du Concours international de chant
qui se tint A Liége durant les Fétes jubilaire de 1903.

- Concert annuel de la Royale lyrique de la Bouverie (31 janvier 1954, dir. Frangois
Malherbe qui laissa & Poccasion de ce concert un commentaire descriptif de I’ceuvre)

Texte : Aux Eroiles (juillet 1894) de Félix Bosdon (Lidge, 1859-1958).

Dédicace : “A mon Maitre, Monsieur J. Th. Radoux, Directeur du Conservatoire royal de
Musique de Liége [si]”.

Durée : 8'30”.

Autographe

1vol. (35x 27) de 5 f° n. pg.
p.t. °ilr
texte 1w
Aux Eroiles f2r.asr
p.b. f°5v.

B-Lc, fds 24, c. 8, inv. 32764.

Commentaire : La dénomination “baryton” de I'autographe est remplacée par “1* basses”
dans I’éd. de Schott Fréres”. De méme, les basses deviennent “2%* basses”.

Edition
Page-ritre : Société Royale “La Légia”, fondée en 1853/Société Chorale “Les disciples de
Grétry”, fondée en 1878/Fétes jubilaires de 1903/Concours international de chant/Aux
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étoiles/Cheeur 4 4 voix d’hommes/imposé en 2°division/Poésie de Félix Bodson/Version
Néerlandaise de A. Brester/Version Allemande de E. Closson & O. Fiedler/Musique de
Léopold Charlier/La partition/fr. 3.-net/Chaque partie. . 0.50 net/Propriété des éditeurs
pour tous pays/Tous droits d’Exécution publique et de Reproduction
réservés/Bruxelles/Schott Fréres/Mayence, les fils de B. Schott. London, Schott and
C*/Leipzig, Otto Junne.

Editeur : Schott Fréres.
Cotage : S.F. 4978.
Date : 1903.
1 directrice (26,5 x 17,5) de 9 ° p. de 1 4 18 depuis f° 1 r.
Aux Etoiles flr.agv.
4 parties séparées de 4 f° p. de 1 4 8 depuis f° 1 1.
Aux Etoiles flr.a4wv
Enregistrement S.A.C.E.M. : inexistant.
B-Lc, Département 1, cote 70/Charl, inv. 34741. Les derniéres épreuves de I’éd. sont
conservées dans le c. 8, du fds 24 (n. inv.).

CH 27

Cloches pascales. Cheeur pour voix d’hommes.
Date de composition : du 9 juin au 21 octobre 1904.
Tonakis : la majeur.

Effectif : t. 1 & IL b. [ & 1.

Autographe

I vol. (35x27) de 6 f° n. pg.
p.b. f°1lr.
texte frlw
Cloches pascales °2r.aé6r.
p.b. ff6v.

B-Lc, fds 24, c. 8, inv. 32766.
Manuscrit d’esquisse
1 vol. (23 x31) de 5f° n. pg.
Cloches pascales f°lr.a5r.
p.b. °5v.
B-Lc, fds 24, c. 8, n. inv.
Commeniaire : Deux lettres que Charlier regoit de Charles Wattinne, directeur du Grand

Concours international d’Orphéons de Tourcoing, indiquent que !I’ceuvre lui permit de
concourir 4 cette manifestation.
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3.3. MELODIES

CH 28
Nouvelle Chanson sur un vieil air.

Date de composition : 1886.
Tonalité . fa majeur.

Effectif : cht. et p.

Auteur du texte : Victor Hugo.

Duree : 2' 4 3°.

Autographe

1 vol. (35 x 26) de 2 f° n. pg.
p.t. f°1lr.
Nouvelle Chanson sur un air ancien fflvazr
p.b. 2w

B-1c, fds 24, ¢. 5, inv. 32730.
CH 29

Mimi Pinson

Date de composition : 23 février 1888.
Tonalite : mi b majeur.
Effectif : cht. et p.
Auteur du rexte : Alfred de Musset.
Durée : 5°.
Autographe
1 vol. (35 x 26) de 2 f° n. pg.
Mimi Pinson fPlr.a2vwv
B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32726.

CH 30
L’Ange et I’enfant

Date de composition : 4 avril 1888.

Tonalité : ré b majeur.

Effectif : cht. et p.

Aureur du texte : Jean Reboul.

Durée: 3’ 4 4.

Autographe

1 vol. (35 x 26,5) de 3 f* pg. de 1 4 4 depuis f° 1v.
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p-t. f°ir.
I’Ange et I’enfant fPl1vai3r
p. b. 3w

B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32732.
CH 31

Allégorie

Date de composition :1* mai 1888.
Tonalité : la majeur.

Effectif : cht. et p.
Auteur du texte . M™ Amable Tastu.

Durée : 2°.

Autographe

1 vol. (28 x 27) de 2 £° n. pg.
p.t. f°lr.
Allégorie f°lvazr

B-1c, fds 24, c. 5, inv. 32729.

CH 32

A Mariette.

Date de composition : 17 février 1889.
Tonalité : mi majeur.

Effectif : cht. et p.

Auteur du texte : ind.

Durée - 3.

Autographe

1vol (35x27)de 2 f° pg. de 14 3 depuis f° I r.
A Mariette Plraz2r
p.b. 2w

B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32733.
CH 33

Veux-tu nous aimer ?

Date de composition : Liége, 25 juin 1889.
Tonakité : 1a b majeur.

Effectif - cht. et p.

Auteur du texte : Edmond Henviaux.
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Durée: 3 4 4.
Autographe
I vol. (35 x 27) de 2 f° n. pg.
Veux-tu nous aimer ? fPlra2v
B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32731,

CH 34

Pourquoi ?

Date de composition : 31 juillet 1889,

Tonalité : mi majeur.

Effectif : cht. et p.

Auteur du texte : Edmond Henvaux.

Durée : 4.

Commentaire . “En réplique au ‘Pourquoi » de Lakmé” figure en exergue.
Autographe

1 vol. (34 x 25) de 3 f* n. pg.

p-t. flr
Pourquoi ? fPlv.asr
p.b. p.b.

B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32725.

Commenzaire : il existe une copie manuscrite identique A I'autographe (inv. 32724) ou
figure une annotation de Claire Charlier, postérieure 4 la mort du compositeur, signalant
’existence d’une version révisée (CH 49) et certifiant que I’exemplaire de 1889 “doit étre
revu selon celui qui fut révisé en 1936,

Manuscrit desquisses

1vol.(36 x 27) de 3f° n. pg-
p.t. flr
Pourquoi ? f°1lvasr
p.b. 3v.

B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32725.
CH 35

Donne-moi la main

Date de composition : 4 septembre 1890.

Tonalité : do majeur.

Effectif : cht. et p.

Auzeur du texte : Edmond Henvaux.

Durée : 2,

Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.
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Auzographe
1 vol. (35 x 26) de 2 f° n. pg.

Donne-moi la main fflr.azv.
B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32739.

Commentaire : 2 copies effectuées par Charlier. Un billet collé en annexe propose une
variante de trois mesures 4 la place des 2 derniers accords.

CH 36

Souvenir d’avril.

Date de composition : 6 février 1893.
Tonalité : sol mineur.
Effectif : cht. et p.
Auteur du texte : André Theuriet.
Durée: 3 a 4.
Autographe
1 vol. de (35 x 27) de 3 f° n. pg.
Souvenir d’avril fPlra3dw
B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32727.

Commentaire : Il existe une premiére esquisse (inv. 32728) comportant 6 mesures conclu-
sives que Charlier éliminera dans la version définitive.

CH 37

Vesprée

Date de composition : 14 février 1893, “4 3 heure du matin”.
Tonalité : mi b majeur.

Effectif : s., 4 viol. solos, viol. I & II, a., vclle et cb.

Auzeur du texte ; Edmond Heuvaux.

Exécution : 15 décembre 1966, 2 I’Hoétel de Ville, lors d’une commémoration dédiée au
poete Jean Bury. Ensemble 4 cordes de I’Orchestre de Liége dirigé par Julien Ghyoros.
Cht. : Léopold Marteau.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.

Durée : 3.
Autographe
1 vol. (35 x27) de 2f° n. pg.
Vesprée fflrazw

B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32736.

Commentaire : Une copie a identique est conservée dans le méme fds. L’ceuvre a égale-
ment été réduite pour cht. et piano (CH 55).

Parties séparées :
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14 cahiers (31 x 24) n. pg. comprenant :
viol. I et 4 viol. solos (5), viol. Il (4), a. (2), vclle (2), ¢b. (1).
B-Lc, fds 24, c. 5, n. inv.

CH 38

Guitare.

Date de composition : 1906.

Tonalité : sol majeur.

Effectif : cht. et p.

Auteur du rexte : Félix Bodson.

Durée : 3.

Exécution : février et mars 1906, au Théldtre du Parc.
Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.

Commentaire : Cette ceuvre a été composée 3 la demande de l'auteur liégeois Félix
Bodson. Elle servit de “lever de rideau” au III* acte de la comédie Frére Frangois Rabelais
pour la création de cette ceuvre au Théatre royal du Parc, en février 1906. Guitare est le
chant d’un jeune page qui divertit dames et seigneurs sur la terrasse du parc d’un cha-
teau, en 1526. Une transcr. pour voix et orchestre a été effectuée par Michel Leclerc (voir
Arrangements des ceuvres de Charlier par d’autres compositeurs).

Autographe
1 vol. (35 x 27) de 3 {° n. pg.
Guitare f°lralw

B-Lc, fds 24, ¢. 5, inv. 32737,
Commentaire : Plusieurs copies identiques subsistent dans le méme fds.

CH 39
Li Bonheur.

Date de composition : ind.

Tonahité . do majeur.

Effectif : cht. et p.

Auteur du texte : Charles Derache. Sonnet extrait de “Prumis cops d’¢les”.
Durée : 17 1/27.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.

Autographe

lvol. 31x24)de2f°pg.dela3depuisf 1r.
Li Bonheur fPlr.a2r
p.b. 2w

B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32722.

Commentaire : Charlier indique “Il faut jouer les 5 derniéres mesures pour commencer +
les accords de la 1* mesure”.
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CH 40

Adieu Suzon

Date de composttion : ind.

Torakité : mi b majeur.

Effectif : cht. et p.

Auteur du texte : Alfred de Musset.

Durée: 2’ 4 3.
Autographe
1vol. (35 x 27) de 2 f° n. pg.
Adieu Suzon f°lrazv

B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32723,
CH 41

Ma gondole attend ! (Vénitienne)

Date de composition : ind.
Effectif : cht. et p.
Auwteur du texte : inconnu.

Autographe

1 vol. (32 x 23) de | f° n. pg.
Ma gondole attend ! (Vénitienne) f°1lr.
p.b. f2lw

B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32733.
Commentaire : ceuvre dont seule la partie vocale est conservée.

CH 42

Bonjour Suzon

Date de composition : ind.

Toralité : mi majeur.

Effectif . cht. et p.

Auteur du texte : Alfred de Musset.

Exécution : 15 décembre 1966, 4 P'Hoétel de Ville, lors d’'une commémoration dédiée au
potte Jean Bury. Ensemble a cordes de I'orchestre de Lidge dirigé par Julien Ghyoros.
Cht. : Léopold Marteau.

Durée : 4.
Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.

Commentaire : 'ceuvre a donné lieu & une révision pour chant et piano (CH 56), base
d’une nouvelle version pour orchestre (CH 57).

Autographe
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1vol. (35x37)de 2 n. pg.
Bonjour Suzon fflratlw
B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32735.

CH 43

Le Retour des roses (sérénade), op. 1.

Date de composition : 25 janvier 1889.

Tonahté : ré majeur.

Effectif : cht. et p.

Exécution : le 2 septembre 1926, & I'Association des Ingénieurs de PEcole de Liége, avec
Marguerite Watté-Nysten.

Auteur du texte : Emile Granger.

Dédicataire : “4 Madame Laure Fraigneux”.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 414056, 31 aolit 1933.

Durée . 3’307,

Commentaire : cette sérénade que Charlier a transcrit pour voix et orchestre (CH 53) est
sa seule composition dotée d’un numéro d’opus. Dans P’apostille d’une lettre adressée 2
la maison Breitkopf & Hartel, le 9 octobre 1935 (Musée de la Vie Wallonne, n. inv.),
Charlier signale, en cas d’accord, 1a révision possible de la seconde strophe. Aucune adap-
tation de I’ceuvre n’a été retrouvée. Une lettre de Breitkopf & Hirtel du 19 octobre 1935
(Musée de la Vie Wallonne, n. inv.), atteste I’intérét de I’éditeur a I’égard de cette révi-
sion. A supposer que celle-ci existe, on peut estimer que la maison allemande la jugea trop
semblable a la version originale, justifiant ainsi son refus de la publier. Toutefois, en I’ab-

sence de toute trace manuscrite (esquisse ou mise au net), il parait plus vraisemblable de
considérer que cette révision n’a jamais été entreprise.

Autographe

1vol. (35x 27) de 5 f° n. pg. Le f° 5 est une demi-page ajoutée en supplément.
Le Retour des roses fPlr.asr
p.b. 5w

B-Lc, fds 24, c. 10, n. inv.

E’ E. .

Page-tizre : A madame Laure Fraigneux/Sérénade pour Chant et Piano/Le Retour/des
Roses/Poésie d’Emile Granger/Musique/de/Léopold Charlier/Op. 1/Tous droits d’exécu-
tion et de reproductions réservés/Breitkopf & Hirtel - Bruxelles/Leipzig - Berlin - London
- New York/Copyright 1910, by L. Charlier.

Editeur : Breitkopf & Hirtel, Bruxelles.

Cotage : B. 501.

Date : 1910.

1vol. 34x27)de 6 °pg.de 14 11 depuisf° I r.
p.t. ffir.
p.b. 1w

Le Retour des roses f°2r.a6r.
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p.b. f°6v
B-Lc, fds 24, c. 10, inv. 32770 et 15084.

3.4. VOCALISE

CH44A &B
Canto espressivo. Vocalise pour voix de soprano et piano.

Daze de composition. : a. 29 juillet 1889 ; b. 1933.

Tonalité : si majeur.

Effectif - cht. et p.

Durée : 5.

Enregistrement S.A.C.E.M. : b. 416685, 6 aoQt 1933,

Durée : b. 5.

Commentaire : la seconde version modifie les paramétres rythmiques (diminution de cer-
taines valeurs, passage de lento assai - noire 4 104 - 4 lento - noire 4 84), ’écriture piani-

sitique (surtout dans les derniéres mesures), le discours mélodique et abandonne les par-
ties en clé d’ut4 et en clé de fa.

Autographe
a.
1 vol.(35,5 x 27) de 2 f° n. pg.
Canto espressivo fPlrazv
B-Lc, fds 24, c. 5, inv. 32738
b.
1 vol. (34 x 27) de 3 f° n. pg.
Canto espressivo f°lr.a3r
p.b. f°3v
B-Lk, fds 24, c. 5, n. inv.

4. MUSIQUE VOCALE SACREE

CH 45

Pater Noster pour soli, cheeurs, orchestre et orgue.

Date de composition : Liége, avril 1915. 1. ceuvre subit de légéres corrections en 1936, suite
4 Iinsertion d’une partie de cor anglais.

Tonalité ; ré majeur.

Effectif : 1. 1 & 11, htb. I & II, cor angl., clar. en la I & II, bsn I & II, cors en fa I & II, trb.

I & II, timb., org. & défaut d’instruments 3 vent, s. solo, a. solo, t. solo, b. solo, ch. 4 4
voix (s., a., t., b.), viol. I & I, a., vclle, cb.

Exécution : Créé a la Cathédrale de Liége, pour la Grand Messe de Pentecdte, sous la
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direction de I’abbé Breuer. Le 23 mai 1915.

- Conservatoire Royal de Musique, 20, 21 et 22 mars 1936. Ch. et orchestre sous la direc-
tion de Frangois Rasse. Soli : M Suzanne Delbouille, Marguerite Brassine, MM.
Célestin Garroy, Joseph Dewez.

- 27 mars 1949, Conservatoire de Liége, Cercle Choral Liégeois, la Royale Légia et
I’Orchestre de Liége dirigés par Joseph Tramasour.

- Palais des Congrés, Concerts Léopold Charlier, mardi 2 avril 1967, 20 h 30. Concert
en hommage a Charlier, 4 I'occasion du 100° anniversaire de sa naissance. Orchestre de
Liége, sous la direction de Julien Ghyoros.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 413683, 26 aofit 1933.

Durée : 8.

Commentatre : Charlier a transcrit cette ceuvre pour soli, chs, piano ou org. (CH 60).
Autographe

1 vol. (35x26,5) de 10 f* pg. de 1 4 19 depuis f* 1 1.

p.t. f1r.

p.b. ol A

Pater noster f°2r.alor
p.b. 10w

B-Lc, fds 24, c. 9, inv. 32769.

Commentaire : la partie pour cor anglais, ajoutée en 1936, ne figure pas sur ce document.
Parties séparées

224 cahiers (31 x 23,5) n. pg. comprenant

ch. de s. (60), ch. d’a. (48), ch. de t. (42), ch. de b. (42) premiers viol. (6), seconds viol.
(6), a. (4), velle (4), cb. (4), . I & I, htb. I & II, cor angl., clar. enla | & II, bsn I & II,
corsen fa [ & I, trb. I & II, org.

B-Lc, fds 24, c. 9, n. inv.

Commentaire : les parties séparées des solistes n’ont pas été conservées.

5. (EUVRES INACHEVEES

5.1. MUSIQUE DE CHAMBRE

CH 46

Rhapsodie sur des airs wallons.

Date de composition : ind.

Tonalité : fa majeur.

Effectif : viol. et p.

Commentarre : I’ ceuvre est constituée de 64 mesures dont 6 sont 4 peine esquissées.
Autographe
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1vol. (35x27) de 1 f* n. pg.
Rhapsodie sur des airs wallons fPlralwv
B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.

CH 47

Pensée fugitive.

Date de composition : ind.
Tonalité : fa majeur.
Effectif : vclle et p.
Dédicace : “Sympathie 3 Monsieur Braulio Poc”.
Commentaire : 1 ceuvre s’interrompt 4 la 109 mesure.
Autographe
1 vol. (36 ¥ 26,5) de 1 ° n. pg.
Pensée fugitive ffiralw
B-Lk, fds 24, c. 7, inv. 32761.

5.2. MUSIQUE VOCALE PROFANE
5.2.1. CANTATES

CH 48
Lady Macbeth.

Dazte de composition : 18 septembre 1893.

Effectif : s. solo (Lady Macbeth), t. solo (Macbeth), récitant (bar.), serviteur (non déter-
miné), h., f. en 4 parties (s. I et a. I, a la gauche du chef, s. II et a. 1], & la droite du chef).
La particella, sur deux portées mentionne la présence de fl. I & II, htb. I & II, bsn I & II,
clar., cors I, II, cors Il & IV, cor angl., trp. en mi I & II, cornets en si b, I, IT & III, trb.
1 & II, gr. c., tambour, timb., cymb.

Auteur du texte : J.B. De Snerck, lauréat du Concours des cantates de 1893.

Mouvements :

I. D’Ambition. Ce tableau débute par un prélude intitulé “Tempéte”, directement
enchainé a la premiére scéne.

II. Le Meurtre.

III. La Folie.

Commentaire : Malgré ’échec qu’il encourut au concours de Prix de Rome de Belgique,
en 1891, Charlier continua & suivre de prés les retombées de cette manifestation. S’il
refuse de participer a4 la session de 1893, son intérét pour la cantate imposée, Lady
Macbeth, sur un texte de J.-B. De Snerck améne A concevoir un manuscrit relativemnent

important pour chant et piano avec de nombreuses indications d’instrumentations.
Charlier eut "occasion d’écouter I’exécurion de la cantate de Louis Mortelmans, premier
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prix du concours. Ses commentaires, griffonnés sur le programme de salle, s’avérent plu-
tOt négatifs : longueur insuffisante du premier cheeur des Sorcidres, réminiscences wag-
nériennes trop fréquentes (notamment Lokengrin, Tannhduser et la plainte d’Amfortas
dans Parsifal), premier tableau “Vite brossé. Jusqu’ici, aucune idée ne se détache nette-
ment. [beaucoup] de 7= diminuées, de cl[arinette] b[asse], de tam tam, de bruit, de
rythme serré”, “enchainement harmonique trop vieux” dans le second tableau, passage
de Iincitation au meurtre “pas assez tentateur”, final orchestral de 1a seconde partie déve-
loppé a I’extréme, sans “allégresse infernale”. La quatriéme de couverture du programme
servit de brouillon a une missive adressée & Mortelmans : “L’enseignement d’art devient
une superfétation. La musique réclame une initiation méthodique. Quelque soit la liberté
de la composition, les moyens de [illisible] ne sont autres que ceux accumulés par les
maitres anciens, qui se sont complétés. Il est admissible qu’un jeune compos|[iteur] puisse
faire son éducat[ion] musicale sans ’aide de personne, mais c’est grice & un concours de
circonstance extraordinaire. Le maitre ne sera que la grille du disciple, qui lui abrége la
route. Pour que I’émotion se communique, il faut que I’artiste concentre ses émotions.
Faites mieux, ou du moins, autre chose. Il est des tempéraments fougueux que rien ne
peut détourner de cette marche en avant. On ne forme pas une nature, on la révéle, mais
bien plus facilement, on I’étouffe. Que le respect de la personnalité soit sacrée [sic]. Que
le jeune compositeur soit libre, qu’il soit indépendant”.
Autographe
Premier tableau
1 vol. (23 x 30) de 42 f* pg. uniquement aux rectos de 1 4 42 depuis f° r. 1, exception
faite des v. 27 et 28, devenus 27 bis et 28 bis.

Macbeth £f21r. a42r. (y compris f> 27 v. et 28 v.)

p.b. 21 v.a42v. (exceptés > 27 v. et 28 v.)
Commentaire : La musique des deux répliques finales du texte est manifestement perdue.
Deuxié¢me tableau
6 f° d’esquisses (23 x 30) pg. uniquement aux rectos de A 4 F depuis ° 1 r.
Commentaire . Ces esquisses appartiennent au final de ce tableau
Troisiéme tableau
Commentaire : n’a probablement pas été mis en musique.
Thémes conducteurs
3 f° (23 x 20) n. pg. rassemblent les thémes conducteurs dont la cantate est traversée (du
théme de la Marche des guerriers 4 celui du Triomphbe de Macbeth).

B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.

5.2.2. MELODIES

CH 49

Pourquoi ? 2* version du CH 33.

Date de composition : 1936.

Tonalkité : mi majeur.

Effectif : cht. et p.

Auterr du texte : Edmond Henvaux.
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Durée : 4.

Auographe

- B-Lc, fds 24, c. 5, n. inv..
-36 x 26 cm.

-2 n. pg.

Ir :pb

1v. : début

2r.:fin

2v.:pb.

Commentatre : cette révision, au crayon noir, affecte tant la partie pian. que les contours
mélodiques de la premiére version. L’état d’inachévement concerne les quatre derniers
vers, soit au total une quinzaine de mesures manquantes. Un commentaire de Claire
Charlier, écrit au bas de la seconde page laisse supposer que cette mélodie est la derniére
ceuvre sur laguelle le compositeur a travaillé avant sa mort : “Trouvé sur son pupitre,
inachevé, le 14 juillet 1936”.

5.3. MUSIQUE VOCALE SACREE

CH 50
Stabat Mater.

Date de composition : mars-avril 1891.

Tonalité : mi majeur.

Effectsf : chs (s., a., t., b.) et particella 4 deux portées sans précision de I'instrumentation.
Autographe

1 vol. (23 x 29) dont seuls 3 f° pg. ont été conservés (les pg. 1 4 2 et 5 4 8).

B-Lc, fds 24, c. 8, n. inv.

Commentatre : manuscrit esquissé au crayon noir.

Cu 51

Salve Regina.

Date de composition : 1891.

Tonalité : mi majeur.

Effectsf - 1. 1 & 11, htb. 1 & 11, clar. en la I & II, bsn I & II, cors en mi I, II, III et IV, trp.
en mi I & II, trb. I, II & III, timb., chs (s. I & II, t., b.), viol. I & II, a., vclle, cb.

Commentaire : tout comme la cantate Androméde, cette ceuvre était destinée aux épreuves
préparatoires du Concours de Rome de 1891.

Autographe
1 vol. (35,5 x 27) de 8 f* n. pg.
Salve Regina flr.aér
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p.b. fP6v.as8v
B-Lc, fds 24, c. 8, n. inv.

Commenzaire : malgré la mise au net soignée, le manuscrit s’interrompt a la 77*™ mesure.
La partie supérieure de ]a premiére page comporte la formule “Rien n’est pius beau que
le vrai”, devise cryptée, a 'usage exclusif de Charlier, qui permettait au jury, aprés cor-
rection des épreuves, d’identifier I'auteur de la composition.

CH 52

Assumpta est

Date de composition : 1892.

Tonalité - mi b majeur.

Effectif: 1. 1& I, htb. I & II, clar. en mi b1 & I, bsn I & II, cor en fa [, II, III & IV, trp.
I & 11, trb. 1 & I, timb,, s. solo, t. solo, ch. 4 4 voix (s., a., t., b.), viol. I &1I, a., vclle, cb.
Autographe

1 vol. (35x 27) de 6 f° n. pg.

p.t. f°lr
p.b. fPlw
Assumpta est ff2r.a3v
p.b. f°4r.abv

B-Lc, fds 24, ¢. 7, n. inv.

Commentaire : La derniére des 26 mesures conservées (f° 2 v.) présente une section musi-
cale qui s’interrompt brutalement aprés la seconde syllabe du texte. Il est plus que pro-
bable que cette version orchestrale, rédigée avec le soin apporté aux ceuvres définitives, se
prolongeait sur des pages non conservées. En outre, la partie manquante de I’autographe
peut-étre complétée par les fragments du manuscrit d’esquisse (B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.)
ainsi que par la version pour chs, solistes et org. (CH 2). La premiére page de la version
pour org. indique que Charlier prévoyait une ceuvre en quatre parties :

1. Introduction
2. Assumpta est
3. Solo

4. Alleluia.

Aucun document n’atteste I'existence des trois derniers mouvements. La datation se
fonde sur la contemporanéité générale qui existe entre une ceuvre de Charlier et son adap-
tation orchestrale. En outre, signalons enfin que le f° 1 v. de la mélodie Printemps, CH 23
(B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.) contient 19 mesures de I’ Assumpra est.

Marwscrit d’esquisses :

1 vol. (35 x 27) de 5 f° esquissés au crayon.
Assumpta est f°lr.ajw
p.b. fP4r.a5v

B-Lc, fds 24, c. 7, n. inv.
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6. ARRANGEMENTS, REDUCTIONS, TRANSCRIPTIONS
DE SES (EUVRES

CH 53

Le Retour des roses (sérénade), op. 1.

Arrang. pour voix et orchestre du CH 43.

Date de composition : 25 janvier 1889.

Tonalité : ré majeur.

Effectif : Fl., htb., clar. en la I & I, bsn, cors en fa I & II, cornets en la I & II, trb., tri-
angles, viol. I & II, a., vclle, cb.

Exécution : L euvre est exécutée par Fanny Heldy aux Concerts Charlier, en 1911.

Un programme des Concerts Charliers, annoté par ’épouse du compositeur, laisse sup-
poser que I’ceuvre a été donnée en bis par la cantatrice Jeanine Freuville, au Palais des
Congrés, le mardi 26 mai, 4 ’occasion d’une prestation de 1’Orchestre de Liége, dirigé
par Julien Ghyoros.

Commentaire : 3 une date indéterminée, Charlier a remanié I’écriture mélodiques des ins-
truments a vent et celle du second couplet.

Autographe
1 vol. (27 x 35) de 3 f° n. pg.
Le Retour des roses f°lr.a3v:fin
B-Lc, fds 24, c. 10, n. inv.
Paruies séparées
25 cahiers (32 x 24) n. pg. comprenant :

viol. I (5), viol. II (5), a. (3), vclle (4), cb. (3), fl., htb,, clar. en la, cors en fz, cornets cn
la @ & II, trb., timb., triangle.

B-Lc, fds 24, c. 10, n. inv.
CH 54

Andromeéde.

Réd. pour deux p. et voix du CH 22.
Date de composition : ca 1891.

Autographe

1 vol. (36 x 27,5y de 22 f° pg. de 1 4 43 depuis > 1 r.
Andromeéde fPlra22r.
p.b. f°22v.

Commentaire . Alors que la musique des parties vocales figurent, le texte du podme est
omis.
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CH 55
Vesprée

Réd. pour cht. et p. du CH 37.

Date de composition : ca 1893,

Tonalité : mi b majeur.

Auteur du texte : Edmond Henvaux.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962.

Durée : 3.
Autographe
1 vol (35 x 27) de 2 f° n. pg.
Vesprée ffir.a2v:fin

B-Lc, fds 24, c. 5, n. inv.
Commentaire : Une copie a Pidentique est conservée dans le méme fds.

CH 56

Bonjour Suzon.

Arrang. pour cht. et p. du CH 42.
Date de composttion : 1936.
Tonakité : fa majeur.
Durée : 4.
Autographe
1 vol (32,6 x 24) de 2 ° n. pg.
Bonjour Suzon fflr.a2v
B-lLc, fds 24, c. 5, n. inv.

Commentaire : Une annotation de Charlier mentionne que I’ceuvre est un arrangement en
vue d’une orchestration. Il existe une copie identique de I’ceuvre.

CH 57

Bonjour Suzon.

Arrang. pour orchestre du CH 56.

Daze de composition : 1936.

Tonakté . fa majeur.

Effectif : viol. I & II, a., vclle, cb., fl., htb., clar. en si b, bsn, cors en fa, timb.
Durée : 4.

Auzographe
l1vol. 36x27)de3f°pg.de135depuisf°1r.
Bonjour Suzon f°ilr.a3r.

p.b. f°3v
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B-Lc, fds 24, c. 5, n. inv.

Parties séparées

19 cahiers (31 x 23) n. pg. comprenant :

viol. I (4), viol. I (3), a. (2), vclle (2), cb. (2), fl., htb., clar. en si b, bsn, cors en fa, timb.
B-Lc, fds 24, c. 1, n. inv.

CH 58
Matinée d’avril.
Réd. pour voix et p. du CH 24,

Date de composition : ind.
Tonalité : mi majeur.

Autographe
1vol. (35x27) de 10 f° pg. de 1 4 17 depuis f* 2 r.
p.t. f°1lr.
p.b. fflw
Matinée d’avril f°2r.a10r
p.b. f£10v.

B-Lc, fds 24, c. 2, n. inv.

CH 59

Matinée d’avril

Réd. simplifiée pour p. du CH 24.

Date de composition : ind.
Tonalité - mi majeur.

Autographe

1 vol. (35 x 27 cm) de 2 f* n. pg.
Matinée d’avril fPlr.a2r.
p.b. f°2v

B-Lc, fds 24, c. 2, n. inv.
CH 60

Pater Noster

Réd. pour soli, chs, org. ou p. du CH 45.

Date de composttion . ind.

Tonakité : ré majeur.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 413687, 28 aott 1933.
Autographe

1vol. (35x26,5)de4 P pg.de 1 48 depuis f° 1 1.
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Pater Noster fPlr.adv
B-Lc, fds 24, c. 9, n. inv.

CH 61

Notre Maison

Reéd. pour ch. et p. du CH 25.

Date de composition : ind.

Tonalité : si b majeur.

Effectif : ch. a 4 voix (s., a., ., b.) et p.

Aurographe

1vol. (35x27)de 5f° pg. de 1 4 8 depuis f* 1 v.
Notre Maison fPlragv
p.b. 5r
p.b 5w

B-Lc, fds 24, c. 8, inv. 32765.

Cominentaire : pour une raison mystérieuse, le nom et la signature de Charlier ont été grat-
tés.

7. ARRANGEMENTS, REDUCTIONS, TRANSCRIPTIONS
D’AUTRES COMPOSITEURS

CH62A&B

Lamento d’apres la 14" étude sur la 4* corde de Federico Fiorillo.

Arrang. pour viol. et p.

Date de composition : a. juillet 1907 ; b. 13 octobre 1932.
Tonalizé : mi b majeur.

Autographes

a.

1 vol. (34,5 x 27) de 1 folio n. pg.

Lamento f°lr.
p.b. 1w
B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32742.
b.
1 vol. (33,5 x27) de 2 f° n. pg.
p-t. f°1r.
Lamento ffivazr

p.b. ff2v
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B-Lc, fds 24, c. 6, n. inv.

Commeniaire : La seconde version comporte une introduction de cinq mesures, ainsi
qu’un accomp. pian. beaucoup plus arpégé.

CH 63

Chaconne de Tomaso Vitali.

Arrang. pour viol. et p.
Date de composition : mai 1909.
Tonalité : sol mineur.

Premigre exécution : Au séminaire de Saint-Trond, pour les ceuvres des écoles catholiques
du diocése de Liége, lundi 13 juin 1910. Viol. : Léopold Charlier, piano : Fernand
Mawet.

Autres exécutions : Concert Dumont-Lamarche, salle des Fétes du Conservatoire de Liége,
9 novembre 1910. Viol. : Léopold Charlier, piano : Fernand Mawet.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 416811, 18 octobre 1933.

Commentaire : Cette chaconne dont ’arrangement rendit le nom de Charlier célebre
parmi les plus grands violonistes de son temps, n’est plus considérée comme une compo-
sition de Tom[m]aso Vitali, compositeur bolognais (1664-1745) issu d’une famille de
musicien célébre. Voir W. Reich, “Die Chaconne g-Moll - von Vitali ?”, Beurdge zur
Musikevissenschaft, VII (1965), p. 149. Charlier connait I’ceuvre par I'intermédiaire d’un
recueil d’arrangements pour violon et piano de Ferdinand David (auteur de Pattribution
erronée) : Die hohe Schule des Violonspiels/von/Ferdinand David/violone/Volfsausgabe
Breitkopf & Hartel/N°375/Verlage von/Breitkopf & Hartel/in/Leipzig. La Ciaccona figure
aux pages 76-81. Ce volume, conservé dans le fonds Charlier {c. 24, n. inv.) comporte
une vingtaine de compositions des XVII* et XVIII: siécle. Il est presque intégralement
annoté par le musicien. Charlier ajoute 4 ’ceuvre une introduction pour clavier de 8
mesures. Tandis que la partie de clavier a été entiérement revue, le texte violonistique de
I’éd. de Ferdinand David a subit diverses coupures, quelques substitutions (dont une nou-
velle coda) ainsi que des variantes rythmiques et mélodigues ponctuelles.

Autographe
1 directrice (31, 5 x 24) de 8 °* pg. de 1 4 16 depuis f° 1 r.

Chaconne fPlrasv
1 partie de viol. de 3 f° pg. de 1 4 6.

Chaconne fPilr.a3v
B-Lc, fds 24, c. 13, n. inv.

a. Page-titre : Tomaso Vitali/(1650 - ....?) / Chaconne/pour violon et basse/arrangement
de/Iéopold Charlier/(d’aprés la transcription pour violon et piano de F. David)/ Francs
2.50/Tous droits d’exécution et de reproduction/Breitkopf & Hartel - Bruxelles/Leipzig -
Berlin - London - New York/1910.

Editeur : Edition Breitkopf.
Cotage : B 487.
Date : 1910.
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1 directrice (34 x 27) de 8 f° pg. de 14 15 depuis f* 1 r.

p.b. °lr.
Chaconne f°lwv
p.b. 3V

Partie pour viol. de 3 f* pg. de 1 4 6 depuis f° 1 r.
Chaconne f°lr.a3w

B-Lc, fds 24, c. 10, inv. 32778.
Commentaire : exemplaire de ’auteur comportant quelques indications métronomiques.
b.

Page-titre : Carl Fischer’s Music Library/N°861/Vitali/Ciaccona/for/Violon and
piano/Edited by/Charlier - Auer/Carl Fischer/Boston New York Chicago.

Editer : Cart Fischer’s Music Library.
Cotage : C C 21816-20.

Datze : 1921.
1 directrice (30 x 23) de 8 f> pg. de 14 15 depuis f* 1 r.
p.t. f°lr.
Chaconne . f°1v.asr
p.b. 8w
1 partie pour viol. de 4 f° pg. de 1 4 6 depuis f° 2 r.
p.t f°olr.
p.b. lv
Chaconne °2r.a4v

B-Lc, fds 24, c. 10, inv. 32776.

Commentaire : cette €d. n’est rien moins que I'adaptation de Charlier publiée par la mai-
son Breitkopf onze ans plus t0t, sans modification aucune, exceptions faites de transfor-
mations mineures affectant les liaisons, d’une mention qui précise que la partie pian. peut
&tre également interprétée a I’orgue, d’une indication abusive - “Newly Revised for the
Concert Stage by Leopold Auer” [Nouvellement révisée en vue d’une exécuzion en concert
par Leopold Auer] - qui discrédite indirectement ’adaptation de Charlier en présumant
qu’elle ne convient pas a une interprétation publique. Charlier, averti de I'existence de
I'éd. Fischer en septembre 1935 et conscient des préjudices financiers créés par la falsifi-
cation de son ceuvre, avertit immédiatement Breitkopf & Hértel. Un échange de courrier
témoigne des inquiétudes et de la colére du musicien.

¢. Page-titre : Tommaso Vitali/Chaconne g-Mollfiir Violine und bezifferten Baf$/ Nach der
Ausgabe von Ferdinand David/bearbeitet von Léopold Charlier/veb Breitkopf & Hértel
musikverlag leipzig.

Editeur : Edition Breitkopf.

Cotage : Nr. 5403/B 487. 29968.

Date : 1960.

Format : 30 X 23 cm.

1 directrice de 8 f° pg. de 1 4 15 depuis > 1 r.

p.t. foilr
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p.b. f°lv
Chaconne f°2r.a8r.
p.b. 8w
1 partie pour viol. de 3 f° pg. de 1 & 6 depuis £ Ir.
p.t. fir
p.b. fflv
Chaconne f°2r.a3r.
p.b. 3w

B-lc, fds 24, c. 10, inv. 32777.
Commentaire . Réédition de I’éd. de 1910.

CH 64

Preludio et aria de Nicolo Porpora.

Arrang. pour viol. et p.
Date de composition : mai 1911 (preludio) et novembre 1911 (aria).
Tonalité . ré majeur.

Autographe

1 vol. (35,5 x 27) de 4 £ n. pg.
Preludio fflr.a2v
Aria *3r.a4r
p.b. f°4v

B-Lc, fds 24, c. 6, n. inv.
CH 65

Gavotte d’aprés une Sonate de Heinrich Ignaz Franz Biber.

Arrang. pour viol. et p.
Date de composition : 23 novembre 1911.
Tonalité : sol mineur.

Autographe

I vol. (31,5 x 24) de 2 f° n. pg.
p-t. flr
Gavotte ffilvazr
p.b. 22w

B-Lc, fds 24, c. 6, n. inv.

CH 66

Sonate en ré majeur pour violon, op. 1 n°6 de Giuseppe Tartini

Version libre avec accomp. de p.
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Date de composition : décembre 1914.
Mouvements

1. Grave

2. Larghetto espressivo

3. Giga (allegro comodo).

Tonalités

1. ré majeur

2. fa majeur

3. ré majeur.

Autographe

lvol. 31,5x24)de 8f°pg. de1a 16 depuisf° ] r.
Grave f°lr.asw
Larghetto espressivo f°6r.a6v
Giga fP7r.agv

B-Lx, fds 24, c. 6, inv. 32740.
CH 67

Les Ecossaises, op. 45 pour violon de Heinrich Aloys Praeger.

Version libre pour viol. avec accomp. de p.
Date de composition : décembre 1914.
Mouvements :

1. Allegramento

2. Vivace

3. Allegretto con fuoco

4. Allegretto (leggiero, con spirito).
Tonalités :

1. fa majeur

2. si b majeur

3. mi b majeur

4. la majeur.

Autographe

1 vol. (31,5 x 24) de 6 f° n. pg.
Allegramento fira2r
Vivace f°2v.ai3r
Allegretto con fuoco f°P3v.aqvwv
Allegretto (leggiero, con spirito) f°5r.aé6r.

p.b. 6V
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CH 68

Adagio pathétque de Jean-Sébastien Bach

Harm. et arrang. pour viol. et org.

Date de composition : 13 juin 1917.

Tonalité : mi b majeur.

Commentaire : L' ceuvre est une adaptation de J.S. Bach, d’aprés la Sonate pour vislon et cla-
vier, BWV 1024.

Autographe
1 vol. (34 x 27) de 2 f° n. pg.

Adagio pathétique fPfilraz2v
B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32753.

Commentaire : I'autographe comporte la mention “D’aprés le manuscrit non signé d’une
sonate pour violon et basse non chiffrée, attribuée 4 J. S. Bach par Ferdinand David”.

CH 69

Adagio patetico de Jean-Sébastien Bach

Harm. et arrang. pour vclle (ou a.) et org. (ou p.).
Date de composition : 25 février 1933.
Tonralité : mi b majeur.
Durée : 4.
Commentaire : 1. ceuvre est une adaptation de J.S. Bach, d’aprés la Sonate pour violon et cla-
vier, BWV 1024.
Enregistrement S.A.C.E.M. : 772082, 14 février 1962,
Autographe
1 vol. (34 x 27) de 2 f* n. pg.
Adagio patetico fPlrazw
B-Lc, fds 24, c. 6, n. inv.

CH 70
Chaconne de Vitali

Arrang. pour viol. et orch.
Date de composition : 1933.
Tonalité : sol mineur

Effectif : harmon. I & II, htb. I & II, clar. en si b I & II, bsn I & I, cors en fa I & II, trb.
I & I1, timb., viol. solo, org. ou harmon., viol. I & II, a., vclle, cb.

Commentaire : Dans une lettre du 22 septembre 1935, Charlier précise que cette orches-
tration est une commande du Directeur du Conservatoire de Copenhague.

Autographe
1vol. (35x27) de 14 f° pg. de 1 4 28 depuis f° 1 r.
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Chaconne fflralvw
Parties séparées
32 cahiers (30 x 23) n. pg. comprenant :

viol. I (5), viol. II (5), a. (4), vclle (3), cb. (1), fl. I, fl. II, htb. I, htb. I, clar. en si b I,
clar. en si b II, bsn I, bsn II, cors en fa I, cor en fa I, trb. I, trb. II, timb., org. ou har-
mon.

B-Lc, fds 24, c. 10, n. inv.

Cu71

Lever de soleil sur la vallée mosane ou Brume wallonne.

Arrang. et orch. de Brume wallonne, piéce pour p. de René Bertrand, éditée chez Max
Eschig, 4 Paris, en 1924 (M.E. 1327).

Date de composition : 1935.

Tonakité : mi mineur.

Effectif : fi., htb,, clar. enlal & II, bsn, corsenfal & I, trp. ensi b I & II, trb. 1 & 2,
tombales, gr. c., hp. (ou p.), tam-tam, glock., viol., a., vclle, cb.

Exécution : 23 juillet 1935, neuvidme Concert de Grande Symphonie du Jardin
d’Acclimatation, direction Léopold.

- 14 décembre 1935, Bruxelles, Royal Cercle Musical des Amateurs, direction Léon
Jongen.

- Mardi 16 juin 1936, troisidme Concert de Grande Symphonie du Jardin
d’Acclimatation, direction Léopold Charlier.

Enregistrement S.A.C.E.M. : 463444, 5 novembre 1935,
Durée : 8.
Commentaire : Charlier a d’abord donné comme second titre Brume de Meuse. Le méme
¢. comporte une copie 3 P’identique, n. inv..
Autographe
1vol. (35x27)de4f° pg. de 1 4 8 depuis f° 1 1.
Lever de soleil sur la vallée mosane fPlr.adv
B-Lc, fds 24, c. 3, inv. 32720.
Parties séparées
44 cahiers (34 x 27) n. pg. comprenant :

viol. I (9), viol. IT (9), a. (6), vclle (6), cb. (4), fl., htb., clar. I & II, cors I & II, trp. en si
b I &II, trb. I & II, hp. (ou p.), timb. et gr. c., tam-tam, glock.

B-1c, fds 24, c. 3, n. inv.
CH 72
Andantino pastoral de Jean-Marie Leclair

Version libre pour viol. avec accomp. pian.
Date de composition : ind.
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Tonalité : si b majeur.

Autographe

1 vol. (32 x 24) de 2 ° n. pg.
Andantino pastoral fflra2r
p.b. r£r2v

B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32743.

CH T3

Moderato pour violon de Gaetano Pugnani.
Arrang. pour viol. et p.

Date de composition : ind.

Tonakité . mi majeur.

Autographe

1 vol. (33 x 26,5) de 2 £° n. pg.
pt. fflr.
Moderato fPlvazr
p.b. fP2v

B-Lc, fds 24, c. 6, n. inv.

Commentaire : L' uvre existe en deux exemplaires. Une partie pour viol. seul est égale-
ment conservée,

CH 74

La Folia. Variations sérieuses pour le violon d’Arcangelo Corelli.

Arrang. pour viol. de Léopold Charlier, d’aprés 1’éd. d’Hubert Léonard.

Date de composition : ind.

Movvemenis :

1. Adagio

2. Andante

3. Allegro moderato.

Tonalité : fa majeur.

Autographe

Commentaire : Le document (34 x 27) n’est pas un manuscrit 4 proprement parlé mais un
ensemble de collages effectués sur 'éd. de I’arrangement de Corelli par Léonard : La
FOLIA/VARIATIONS SERIEUSES/pour le Violon/par/Corelli/(né en 1653)/
Accompagnement de Piano ou d’Orchestre/et Cadenza/par/H. LEONARD/Professeur au
Conservatoire Royal de Bruxelles/Avec Accomp. De Piano Pr.F.9.-/L’Orchestre
Pr.F.7.50./ Propriété des Editeurs pour tous pays/ BRUXELLES, SCHOTT
FRERES/Mayence, les Fils de B. Schott. Londres, Schott et C°./ déposé S. F. 1165./ Tous
droits d’exécution publique et de reproduction réservés/Inst. Lith. de C.G. Réder, Leipsic.
L’Adagio comporte cing substitutions modifiant le dessin mélodique de I'instrument
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(mesures 70-74 et 78). A partir de la quinziéme mesure, ’Andante comporte 18 mesures
enti¢rement nouvelles tandis que I’Allegro est transformé dés la mesure 15 par I'insertion
de 25 nouvelles mesures.

B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32744.
CH 75
Labyrinthe

Arrang. pour viol. d’aprés une Swire de Locatelli.
Date de composition : ind.
Autographe
1 vol. (34 x 27) de 1 f* n. pg.

Labyrinthe flralv
B-Lc, fds 24, c. 6, n. inv.

8. CADENCES

CH 76

3 Cadences pour le Concerto pour violon et orchestre K 216 de Mozart

Date de composition : 1. 24 mai 1908 ; 2. 28 mars 1935 ; 3. 28 mars 1935.

Autographe

I vol. (31 x 23) de 2 f° n. pg.
cadence du premier mouvement fPlv.a2r
cadence du deuxiéme mouvement ff2v

fin de la cadence du deuxiéme mouvement et
cadence du troisiéme mouvement flr
B-lc, fds 24, c. 6, inv. 32757.

CH 77

Cadence pour I’Adagio du Concerto pour violon en ré majeur, op. 61
de Beethoven

Daze de composition : janvier 1915
Autographe
1vol. (35,5 x27)de 1 f° n. pg.
Cadence fPlralw
B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32758.
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CH 78

Cadence pour le Finale du Concerto pour violon et orchestre K 268 de
Mozart

Date de composition : 13 mars 1935.
Enregistrement S.A.C.E.M. : 772031, 14 février 1962.
Autographe
1vol (34x27)de ! £ n. pg.
Cadence Plralwv
B-Lc, fds 24, c. 6, inv. 32756.

9. ARRANGEMENTS DES (EUVRES DE CHARLIER PAR
D’AUTRES COMPOSITEURS

Le Retour des roses.

Transcr. pour voix et harmonie des CH 43 & 53.
Auteur ; Théo Charlier.
Date de composition : 1934.

Exécution : Dimanche 24 juin 1934, Parc de Mariemont, Harmonie Royale des
Charbonnages de Mariemont-Bascoup, dir. Théo Charlier. Soliste : Henriette Watté-
Nysten (soliste des Concerts du Kursaal d’Ostende, du Conservatoire de Li¢ge et des
Grands Concerts classiques de Paris). Concert au profit de la Société d’Instruction
Populaire de Morlanwelz et des communes avoisinantes.

Vendredi 6 juillet 1934, Charleroi, Société des Concerts du Parc. Harmonie Royale des
Charbonnages de Mariemont-Bascoup, dir. Théo Charlier. Soliste : Henriette Wartté-
Nysten (soliste des Concerts du Kursaal d’Ostende, du Conservatoire de Liége et des
Grands Concerts classiques de Paris). Grand concert-de gala.

Aurographe : non retrouvé.

Marche solennelle pour grand orchestre extraite de la cantate
Andromeéde.

Transcr. pour harmonie du CH 21.

Aueur : P. Lagasse, adjudant Bruxellois a "Etat-Major de Parmée.
Date de composition : 1919.

Tonalité - fa majeur.

Exécution : en juillet 1919 a Bruxelles, par les Premiers Grenadiers, direction M. Bury
[chef de musique des 1+ guides et des grenadiers].

Enregistrement S.A.C.E.M. : 414363, 7 septembre 1933.
Commentaire : Une lettre conservée dans le premier c., datée du 30 juillet 1919,
Autographe
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1vol. 36x27)de 7 £ pg.de 14 14 depuisf® 1 r.
Marche solennelle fPlra7w

B-Lc, fds 24, c. 1, n. inv..

Parties séparées

39 cahiers (31 x 23) n. pg. comprenant : htb., petite clar. en mib, clar. solo, clar. I, clar.
II, clar. ITI, bugle I, bugle II, saxoph. a. I, saxoph. a. II, saxoph. t., saxoph. bar., cornet
Iensib, cornet I ensi, trp. I ensi, trp. Il en si, trp.] en mi, trp. IT en mi, trb.I en ut,
trb. Il en ut, trb. III en ut, trb. IV en ut, cor I en mi b, cor Il en mi b, cor Il en mi b,
cor IVen mib, lera. I, a. II, bar. I, bar. II, tuba I, tuba II, bombardon en mi b, bom-
bardon en si b, cb. en ut, timb., petite caisse, triangle, gr. c.

B-Lc, fds 24, c. 1, n. inv.
Guitare
Transcr. pour voix et orch. du CH 38.

Autewr : Michel Leclerc.

Exécution : Concerts Léopold Charlier, le mardi 16 juin 1964, par Léopold Marteau
(bar.) et Eric Feldbusch, a la téte de I’Orchestre de Lidge.

Autographe : non conservé.
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