Quelques apercgus nouveauX Sur

la musigue religieuse de Mozart .

A 1'occasion d'une moncgranhie rédigée pour une collection
3 grande diffusion (1), une mise au point des connaissances
musicologiques concernant les ceuvres gue Mozart a destindes
au culte a permis de faire apparaftre quelgues aspects nouveauX
On en mentionne ici les principaux, & partir dtun exposé oral
fait 3 la Socidté liégeoise de Musicologie l1e 28 janvier 1982,

On peut tenir aujourd'hui pour définitivement acquise la
mise au point du Professeur Karl Pfannhauser identifiant dans.
1z messe KV 139 en ut mineur celle écrite par le gargon pour
la consécration de 1'église de l'orphelinat impérial a Viennse
et qui y fut donnée sous sa direction le 7 décembre 1768. Cette
composition importante, affirmant un style personnel malgré les
références aux moddles ambiants, est donc la premidre messe de
Mozarte 11 est également certain gu'aprds l'acheévement de cette
partition il a écrit une deuxiame messs, brevis cette fois,
pour la solennité du 7 décembre 1768 en 1'@glise viennoise des
Ursulines. Le Professeur Pfannhauser a parfaltement expliqué
la présence insolite d'un grand sclo de basse dans cette messe
KV 49,

I1 est intéressant de relever gue pour 1'offertoire desti-
né a la messe KV 139 Benedictus sit Deus, KV 117, Mozart uti-
lise dans le dernier mouvement ( psalmum dicite...) un mode
scclésiastique étroitement 1ié & 1Toffice de la dédicace des
églises. D'autre part, lse "concerto pour trompette™ dont il
est question & la m8me occasion est plus probablement une
sonata all'! epistola ( mais on ne psut rien affirmer en 1'ab-
sence de doouments). Par contre, le motet Vani Sancte Spi=~
ritus KV 47, que Pfannhauser pense avoir été ecrit plus %gt,
pour une liturgie de la PentecBte, n'est autre que ltantienne
Ag¢ invocandum Spiritum Sanctum que la tradition attribue dés
Te Moysn-fAge & la consécration des églises. Elle a g6té destinde
également & la célébration du 7 décembre 17683 il s'agit peut-
8tre de la premi2re des trois oeuvrss destindes a cette
consécration,

I1 en résulte gue le catalogue de Kdchel devrait 8tre
rectifié de la manigre suivante 2 Messe KV 139 = KV 47 ¢ 3
motet Veni Sancte Spiritus KV 47 = KV 47 b et 1'0ffertoire
Benedictus sit Deus KU 117 = KV 47 d.

La messe en ré mineur KV 65 s*explique fort bien, en par-
ticulier le caractdre sombre et pathétigque de certaines pages
comme ls Benedictus gui venit, habitusllement traité dans un
tout autre registre sonore, si l'on se souvient que cette
messe a 6té destinée & la pridre des "Quarante Heures" a
1'église de l'Université & Salzbourg, clest=a-dire une litur-
gie expiatoire & la veills du carBme dans la perspective de
ia Pagsion. Il est frappant de constater non seulement la
ligne chromatique symboliquement descendante de cette page,
mais encore que, mBme lorsqu'il est question de 1'Incarnation,
Mozart utilise déjd un dessin en forme de croix sur eX Maria
Virgine ( un peu comme J.S. Bach utilise un choral de la
Psosion dans l'0Oratorioc de No&l).




La précision et la volontd représentative du langage .
mozartien se rencontre dans de nombreux passages. C'est ainsi
par exemple que dans le Credo de la masse brdve en fa majeur
KV 192/186f, un motif de quatre no%es edt répété douze fois
(1e symbole des douze ap8tres) comme un refraing or, c'est
un motif que 1l'on trauvait déji dans l1a premidra symphonie .
de lt'enfant, KV 16, plus exactement dans son mouvement lent
qui est en ut mineur, tonalité de la mort chez Mozart, et
aussi dans la symphonie Jupiter KV 551. A la fin du Credo de
cette messe, il est utilisé comme matériau dfune fugue aussi
bréve qutimpressionnante.

11 est piquant de constater, & la suite de recherches
récentes, que la musigue du motet Quaerite primum regnum Dei
86/73c, travail en loge & la suite duquel Te jeune Mozart
fut admis parmi les Academici Filarmonici de Bologne ,n'est
pas son oeuvre, mais la oorteotion faite par le Padre G.B.
Martini, qui avait jugé 1'original...trop original | La
comparaison des deux textes musicaux est édifiante. A ce propos,
i1 faut d'ailleurs souligner que 1l'un des theémes du motet
Misericordias Domini in asternum cantabg KV 222/205a que
Mozart adresse au debut de 1775 au P.Martini n'est pas une
anticipation de 1'Hymne & la joie de la IXe symphonie de
Besthovens Besthoven n'a jamais connu ce motet. Simplement
Beethoven, comme lMozart, connaissait parfaitement 1'Agnus Dei
grégorien auguel ce motif est emprunté...

v Dans 1'0ffertoire Inter natos mulierzum KV 72/74F {mai-
juin 1771 & Salzbourg), Mozart a utilise le motif dansant d'une
chanson populaire de sa vills natale ot il est question d'un
Weher Jeannot" (Hanserl, liebes Hanserl), ce qui est une allu. =
sion dvidente & 1a Visitation ("Ltenfant trassillit dans son
sein"):; les modulations expressives et les chromatismes de
plus en plus intenses sur la triple présentation du texte

Ecce Agnus Dei n'est pas moin® précise dans son intention
symbolique.

I1 est surprenant que le grand Alfred Einstein, l'auteur
des meilleures dtudes sur la musigue st la personnalité de
Mozart, incrimine la qualité du livret de Métastase utilisé par
1'adolescent dans son seul oratorio La Betulia liberata,

KV 118/74c (mais qui devrait, selon Ies travaux de L.F. Taglia=
vini 8tre classé KV 93g ! ).Celui-ci est au contraire idéalement
adapté au but de cet oratorio de car8me. Pendant les temps clos
oll les autorités scclésaistiques de 1'épogue interdisaient le
thédtre lyrique, il pouvait 8tre remplacé par un opéra sans
costumes, & condition qu'il se conforme au but du temps litur-
gique ¢ "Convertissez-vous et croyez 4 la bonne nouvelle®.
e centre du livret n'est donc plus le haut-fait ~de Judith
décapitant Holopherne et libérant Béthulie assiégése, mais le
fait qu'un des chefs.des assiégés n'ait pas eu la foi dans
l'assistance que Disu pouvait donner & cette "faible Ffemme"
et gqu'il se convertisse & la vue des événements. D'oli 1'impor=
tance musicale de l'aria Pietd, signor, pieta. I1 n'est pas
moins révélateur de constater gue dans la finale de l'oratorio,
Mozart utilise le "tonus peregrinds", le mods ecclésiastique
du psaume In exitu Isra8l de Aggypto, mode qu'il reprendra,
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symboliquement encore, dans le verset de 1'Introit de son
Requiem ‘inachsvé.

La dernidre messe "achevée" de Morart, la grande messe §
en ut majeur KV 337, est une réussite exceptionnelle dans 1l'or=-
dre de la problématique essentielle de toute musique destinée
au culte ¢ comment écrire & la fois une musigque trés contemporai=-
ne, trds "artistique" et pourtant fonctionnslle, ctest=a~dire
se soumettant trés modestement & son r8le de véhicule de la
pridre publiqus, communautaire, de mise en condition de l'assem=
blée liturgique. Elle montre aussi & guel point il est préfé=-
rable de pouvoir disposer d'une tradition de langage signifiante
pour les auditeurs, autrement dit ¢ d'un style dont les caragc=
tdres expressifs sont bien pergus en raison de son caractérs '
de tradition vivante. On reldve pourtant dans cette messe (dont
Einstein sembles avoir également mal compris le caractére sono=
re du Benedictus: voir notre note sur KV 65), que ce type de
probléme résolu n'est nullement contraire & ltaffirmation
d'une personnalité d'envergurs, voire géniale 3 c'est une ex-
pression trés forte de l'écriture mozartienna.

I1 ne semble pas que la littérature mozartienne ait
remarqué que le titre de la partition KV 321 est inexact 3
il ne s'agit nullement de "V8pres du dimanche", mais de
ny8pres d'un Confesseur", comme dans KV 339.0n peut m8ue
préciser, en raison du cinquidme psaume utilisé dans les deux
compositions monumentales de Mozart sur les textes des V8pres,
qu'il s'agit d'un confesssur non pontife. Comme les deux par=-
titions ont &té dcrites en été 1779 et au début de septembre
1780 pour les offices solennels de la cathédrale, comme le
Dixit et Magnificat KV 193/186g ont &té également composés
Bn juillet (1774), il est désormais hors de doute gu'il s'agit
d'osuvres destindes a la féte patrordymigue du prince-archev8que
Hieronymus Colloredo (30 septembre).

Sur la grande messe en ut mineur KV 427/417= dont nous
ne connaissons que le Kyrie, Gloria et Sanctus/Benedictus achevés
mais aussi les deux premiers mouvements du Credo (1e second
étant l'admirable aria avec instruments concertants sur 1!

Et incarnatus est , un des sommets de toute la musique, mais
dont la colisction parisienne Malherbe conserve aussi une
étonnante esquisse, plus tardive, pour le Crucifixus), on a
risqué une hypoth&se, gui n'gst écivemment pas démontrable.
Les parties achevées représentent une missa brevis italienne,
parfaitement achevée, elle aussi. Les deux mouvements du Credo
ont pu Btre donnds comme "motet pour l'offertoire” (mais ol ?
pas guestion de la cathédrale de Salzbourg, aprés les condi-
tions de rupture de Mozart avec le comte Arco; pas davantage
question, semble-t=il, & Saint=~Pierre, pour de prosalques
raisons de place sur la tribune...). Y a=t-il un motif plau-
sible de la non-composition du Crucifixus aprés l'admirable
départ de l'esquisss Malherbe ? Peut-8tre celle gue Thomas
Mann fait donner dans son roman Dgktor Faustus au musicien
Kretschmar pour l'inach&vement de la sonate op.111 de Beetho-
ven (elle n'a pas de troisigme mouvement...) ¢ comment reve=-
nir aprds un pareil adieu, comment continuer lorsqu'on a ats
teint une telle limite ? Thomas Mann dit ¢ ce n'est pas la
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fin de cette sonate en ut mineur, mais la fin de LA sonate
en tant gue telle..”I1 faut remettre aussi dans sa vrale pers-
pective la lettre dans laguelle Mozart parle de cette messe
comme dtune osuvre votive; ce qui permet de se rendre compte

de l'importance pour lui de sa musique d'église s .la seulse

page de grande envergure qui n'ait pas été écrite 4 la suite
d'une commande ou de nécessité pratiques n'est-elle pas cs
momument KV 427 ? Dans notre monographie, nous suggérons égale=
ment des précisions au sujet de 1'orchestration de cette messe,
en attendant de pouvoir disposer du fac=simile des manuscrits
mozartiens récemment rendus par la Pologne 4 la biblioth&que
de Berlin.

L'ensemble de la musique d'église de Mozart poss d*ailleurs
le problame de la compatibilité concréte et spirituelle de son
adhésion convaincue & la magonnerie et de sa foi catholique
au-dessus de toute discussion (citation de nombreuses lettres).
11 suffit de connaftre la magonnerie viennoise de son temps
pour apprécier qu'il n'y avait aucune contradiction, au contraires
g ue les loges groupaient cette part profondémeant engagée” des
chrétiens romains qui auraient été, au XXe sigcle, 1'aile mar=-
chante d'un "aggiornamento™, d'un concile efficace.ll ne sembls
pas d'ailleurs que l'on alt encore apprécié a sa vraie valeur
1'importance de l'appartenance de Mozart aux loges viennoises
pour la compréhension de sa musiques il y a de nombreuses étu-
des & faire pour établir les éléments dtune sémiologie musicals
des oeuvres de Mozart. Il est en tous cas inexact de prétendrs
gque sa vraie musique religisuse est la musique magonnigue, gu'a
la fin de sa vie Mozart était "franc-magon et non pas chrétien",
comme on peut le lire dans beaucoup de livres consacrés & son
ceuvre. Au contraire, sa musique magonnigue prend une place
naturelle, m8me si elle est secondairs, dans sa musigue reli-
gieuse. La spiritualité magonnique est une clé essentiells
pour l'ensemble de son oeuvre, comme nNous avons pu le montrer
par exemple dans 1l'étude sur "Cosi fan tutte‘,opéra'ésotérique"
parue dans le.programme du festival de Salzbourg (1976), ou
encore dans notre communication a la Société francaise de Musi-
cologie d2s le début des années soixante & propos de l'origine
“locale salzbourgeoise de la scéne des épreuves dans "La FlQtse
enchantée®.

Cn a rappelé que, contrairement & ce qu'on lit dans la lit=-

térature méme récente, l'origine de la commande du Requiem

g@st parfaitement connue & Otto Erich Deutsch et Otto Schneider
ont établi tout le détail et notamment retrouvé le contrat par=-
devant un notaire viennois entre le comte Walsegg zu Stuppach
et Mozart; le comtoc n'a jamais eu 1'intention de faire enten=
dre le Requiem sous son nom. Il est au moins surprenant gue

da ns la grande édition critique de 1l'oeuvre mozartien actuel=
lement en cours chez Bédrenreiter (Neus Mozart Ausgabe), on
puisse encore voir figurer la lettre italienne datée de Vienna
7bre 1791 que Mozart aurait adressée a.da Ponte et qui est un
apocryphe controuvé datant de la période romantigue. On a pré=
cisé & ce propos les sources mozartiennes de cette partition
dans l'oeuvre de Wilhelm Friedemann Bach, sources que FoXe
S{issmayer a connues puisgu'il y a eu TeCOUTS, lui aussi, dans
%es pirtiee qu'il a écrites pour ce Requiem aprés la mort de
ozart.
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I1 est trdés intédressant de relsverT 1'unité thématique évi-
dente de toutes les partitions en e mineur dans le catalogue
des oeuvres de Mozart g elles montrent que le Requiem devait
8tre, dans l*esprit du compositeur, 1s réponse & la guestion
laissée en suspens, musicalement et spirituellement, par la
mort de Don Giovanni dans la partition lyrigue créde a Prague.
Car m8me une petite pags purement instrumentale comme la fan=-
taisie KU 397/385g fait aoparaftre un motif & la basse, osti-
nato, tout proche du Dies irae. Malgré cela, malgré la popularité
de ce Requiem, celui=-ci nfost certainerent pas le gommet ni
1'oeuvre la plus réussie et la plus personnelle, la plus gé=-
niale aussi, de Mozart dans le domaine de la musique d'église.
Cet aboutissement se trouve dans le petit motet 2 quatre voix,
quelgues cordes et orgue Ave verum corpus KU 618 destind a.
1a fBte de Disu & Baden, chez son ami le frggens chori" Anton
Stoll, avec qui Mozart 11'a certainement créé pour la bénédiction
3 1'un des autels de la processian.

Ces quelgues apergus ont &té complétés par l'audition com=
mentde d'un motet "a voce scla con strumentis" qui ne figure
pas dans KV et qui a &té petrouvé il y a guelque vingt ans
dans une collection tchécoslovaque, Venti, fulgura, progcellae
Nous en avons publié partition et matédriel chez Doblinger
(Diletto Musicals).

C'gst un frdre jumeau du célabre Exultate jubilate
KU 165/158a. La date du manuscrit - 6 mars T773, les deux
derniers chiffres sont surchargés mais peuvent 8tre lus ainsi =
comparée & la biographie mozartienne suggérerait unec compoO=
sition destinée & la f&te des martyres Perpétue et Félicité
auxquelles le texte stapplique fort bien. A cette date, Mozart
dtait & Vérone et il y avait effectivement dans cette ville
une parcisse dédide a ces saintes martyres, paroisse supprimée
au début du sidcle dernier. La petite église paroissiale n'avait
m8me pas d'orgue. 0Or, la ssule différence entre le motet mila=
nais pour Rauzzini et ce motet retrouvé est jostement que ce
dernier ne comporte pas d'orgue, Cce qui a amené le composi-
teur & écrire un grand récitatif accompagné par tous les ins=
truments. On est ainsi sur la voie ds 1'authentification de
1'geuvre par des arguments documentaires j les raisonnements
d'ordre stylistigue étant de moins en moins acceptés dans la
musicologie récente. Notons qutil existe un gnregistrement
de ce motet ¢ SCHWANN AMS 3516 , diffusion Schott fréres.

Carl de NYS

(1) Carl de NYS, La musiqus religisuse de Mozart . Collection
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