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Premiers résultats d'un travail dféquipe sur le manuscrit
193.Mii.III du Fonds Terry (Conserva oire royal de Lidge ) 3

"Douze sonates pour violon et Basse continue d'auteur
inconnu, Finis 1724 "

par., MM,J.,Quitin, B,Foceroulle el J.P,Delville

e —

Le travail d'équipe que nous vous présentons aujourd'hul est
un essal, Lorsque M,Lavoye m'a chargé de l'organisation de cet-
te séance, j'al immédiatement pensé qu'il était nécessaire d'y
faire par{iciper de jeunes étudiants, suffisamment avanceés dans
leur spécialité que pour apperter chacun un €lénent construc=-
tif dans un travall d'équipe.

L'étude du ms, 193.MM.III du Fonds Terry m'a paru &tre
un bon théme de travall, Malheureusement, 11 ¥la vingt-sept
ans que je remue les archives liégeoises et 1l'avance que j'al
prise dans ce domaine m'a contraint de participer a l'operz-
tion en conservant le #épartement "Archives", Jean-Plerre
Delville, étudiant au Conservatoire pour 1'Orgue et 1'Histoire
de la Musique, étudiant en Histoire & 1'Université de Liege
s?est chargé de 1l'étude du manuscrit et des filigranes; Ber-
nard Foceroulle , JTer prix d'orgue du Conservatoire de Lizge,
etudiant en Harmonie pratique, Harmonie,Histoire de la Musique
et Analyse musicale s'est chargé de l'analyse de deux sonates
c?ractéristiques du recueil, de laréalisation de la Bassc con =
tinue gt de son exécution & l'orgue, pour la"Spnata nona"™ et
au clavecin pour la "Sonata sexta”,

L"approche de la fin de 1'année scolnire ne m'a pas permis
de demander a d'autres étudiants du Conservatoire de préparer
l'exécution de vces oeuvres, MM. Charles Jongen, violoniste
et Professeur au Conservatoire et Woseph Wagener, violoncclle-
solo de 1'Orchestre de Liége m'ont fait la grande amitie d'ac-
cepter d'8tre les interprétes de ces deux sonates. Je les en
remercie trés vivement ou nom de M,Lavoye, Président de la
Société de Musicologie et, d'ores et déja, en votre nom,
mMesdames ¢t liessicurs,

. C'est oussi les obligations des étudiants du Conservatoire
a cettc épogue de l'année qul m'a dissuadé de les lancer

la recherche des sources musicales qui nous auraient peut-

8tre mis sur la piste de 1l'auteur de ces douze sonates, Recher=-
che fort aléatoire, on s'en doute, surtout si l'on désire obd-
tenir un résultat pour une date déterminée, Mals ce n'est que
partie remise et je ne désespére pas, avec la collobora ion

de quelques bonnes volentés, d'arriver & cerner de plus preés

ce probléme et, gqui sait, de le résoudre.

Dans le catalogue du Fonds Terry établi par M, E,S.Monscur,
le ms, 193.MM,III figure au Cpapitre™Musigue instrumentale .
IV, Musigque pour instruments a clavier,..B.Clavecin, p.42 "
sous la rubrigque "Auteur non identifié, Recueil de douze sona-
tes pour calvecin,1724.Commentaire autographe de Terry.Ms,
20 x 31,Broché ",

. Le commentaire de L.Terry consiste en quelques lignes
ecrites sur la couverturc: "Mr Augustc Rouma m'a fait don de

cc recueil de Sonates qui porte & la fin la datc de 1724, Elles
sont 4d'un bon style, Qui peut en 8tre 1l'auter ? "



Cette question, nous nous la posons encore sujourd*hul,

L'aspect du manuscrit (six groupes de deux portées porx
page) , l'absence totale de chiffroge pourrait leisser croire,
en effet, gu'il s'agit de musique de clavier malgré le moa- |
que de concordance "verticale" entre les notes des deux portees,
Mois le style, notamment les nombreux passages en notes répé-
tées rapidemcnt, nous oriente vers des sonates pour violon &t
basse continue,

La note de Terry éveillait aussi notre attention,

Joseph~Anguste Rouma, violoniste né & Lidge le 8 juin 1830
ot décédé en 1906, était fils de Frangois-Clément~Auguste
Rouna (1802-1874). e dernicr est bich connu comme ayent été
lc premicr maftre de Hubert Léonard ; il était lui-m@me disci-
p_e de Dicudonné~Pascal Pieltein qui, & sa mort, lui avait
légué toutcs ses musigues.

D'cutre part, Ovide Musin, dans ses "Mémoircs", parus a
Now~York en 1920, parle assez longucment du "remarquable
violoniste Joscph~-Auguste Rouma, fils de (Fraongois-Clément)
Auguste Rouma de Lidge, le maftre révéré de Henir(sic)LEonardl,
I1 resemblait -~ dit Musin - étrangomont & Wagner; hebitoit a
Liege, ruc du Veribois et "tensit de scn pere une merveillcuse
collecetion de vicux menuserits et d'instrunents de ousigue”,

Voild qui nous rassure sur les origines immédintes du

manuscrit, J.P,Delville nous parle meintenant dc ses origlnes
lointaines,

., C'est assez récemnment gque les muslcologues se sont in-
teressés aux filigranes gque les papetiers utiliszient pour
authentifier 1l'origine de leurs produits,.J. La Rue in "Acta
rusicologica™ t,XXXII (1961) et l'article "Wasserzeichen" du
dictionncire M.G,G.(vol,14) nontrent 1'inportance de cette
technique pour déterminer le lieu d'origine du papier et né-
ne -~ parfois A& dix ans prés - lo date de sa fabricationd

La gquestion de date n=2 nous intéressait pas i-i, puisgue
le s, porte le mention "Finis 1724" ; par contrc lz conncis-
sanec du lieu de fabrication pouvait limiter le chemp des
investigations concernant le lieu d'origine du me, sinon dcs
ocuvres qu'il contient.

Le ns, 193.MM,ITI. porte deux marques distinetes: un
groupe de trois lettres I B M et, d'eutre part, un dessin
rendu trés confus par la copie rmsicale et surtout par le
nengue de netteté du filigrane lui-néme, Néannoins, &a super-
position de calgues pris a différentes peges feoit apparcitre
deux lions drcssés, soutunant un écusson surmonté d'une cou-
roniie, clle-nfme sonnmée d'vne croix, Un report su livre éc
Chfurchill (W.A.,) Watermarks in Popcer in Holland,Znglend,
Fronce,ete. in the 17th and 18th centuries, Amsterden 1985/
1967 nous perncet de retrouver en Hollonde un enblénme trés
senblcble su ndtre(excuple n® 3), utilisé entre 1654 et 1685.
Toutcfois, & de ldigeres varientes prés - par excuple iel
l'cdjonction de luo 3e lettre M 3 I B - la néine narque apporaii
Juscu'en 1729 et néme cu-dela, Cette variente, ainsi que
l'usure du notif du filigrane, falt penser & un successeur
dc ce papetier hollandeis du 17e siecle.

Notre but étant atteint, nous n'evons pas cherché a obte-
rir d'cutres peécisions, En effet, nous pouvons effirmer que



-

Bulletin de le Societé liégcoise de Musicologie 5
e 1 - Septenbre 1972

le popier du ns,153,lM,III est d'origine hollandaise, ce qui
lalsse supposer guc le coplste des"Douze sonctesy.." résidait
en Hollende, en Belgique ou en Rhéncnie, lieux de distribution
nornaux de ce papier., La copie de ce ms, cen Italie paraft bien
devoir 8tre définitivenent ecxelue,

Et pourtent, l'écriture des sonctes est nanifestenent
inspirée par celle de Corelli, Dés lors, le question se pose
de savoir quels €toient les rapports des violonistes liégeois
du debut du 18e siécle avec 1'Italie,

Les tendances italicnisantes des nnftres de chent de la
cathédrale de Liége L¥onord de Hodenont, Lambert Pietkin et
surtout Pierre Lanclle (déecddé en 1722, mais renplacé depuis
1713 por Henri-Denis Dupont) sont bien connues, Mais guelle
est cxactenent lo situation de l'oxchestre de le cethedrale
vers 1700 7 Le maftre de chant P,Lenalle dirige , outre lcos
duodeni et les chentres, un orgeniste(H.D,Dupont, son futur
successecur), 4 violonistes (Barthéleny Cheounont, Lourent
Thorette(uort en 1701, renplacé par Hubert Gohe, oncien
"houte-contre jouente" de 1l'orchestre du Prince-évéque de
Liége, Joseph-Clément de Baviére), Hubert Hallebaye et un
jeune instruwientiste, ancien duodeno de la cethédrale, Arnold
Dqllcxhﬂille). Le 3 septehhre 1699, Dellexhaille cveailt denean-
d¢ cu Chapitre l'autorisation de se rendre a4 Rome pour cause
de devotion, Les chenoines de Scint-Larbert ne senblent pos
ovoir €t€é convaincus por le potif inwoqué et Dellexhailleost
restc a Liége, L'orchestre compte encore un violoncelliste,
Pierre Hellinx, déccdé en 1702 et reoplacé por Hubert Thircur,
ct un joueur de besse de viole(qui est en néne tenps coril-
lonneur, Jean-Francois Del Rée (reuplacé en 1705 par Barthé-
leny Rubini), 2insi qu'un joueur de basson:Pierrc de B@che.

En décenbre 1711, Thircur regoit licence de passer ou
service de lc musigue du Frince-év@que; un &n plus tard,
Rubini demonde et obtient son congé, Le 30.XII,.1712, le Chao-
pitre constate que "Rubini et Thireur, joueurs dc bassc Gc
viole et de basse continue, doivcent &tre remplecés", Ils le
seront nor Joseph Dekaine et Frongols VWilllsaunc.

Nous constotons done que le personnel instrunental
pernenent de le cathédrale de Lidge, ou début du 18e siéclo,
s¢ naintient ocu nivecu de un ortaniste, 4 violons,1 violoncel-
le,1 contrcbasse ¢t 1 basson, Toutefois, il fout y ajouter
lzs onciens duodeni dont la voix rmue et qui apzrennent & jouer
d'un instrument et, lors des grondes fétes, des "renforss”
venus des differcuntes collcgiales, Parmd les pusiciens dont
1cs nons apporeissent dans les livres dc conptes, signelons
guelgues ens intéresscnts pour notre étude,

Frangois-Nicolas De Béche, sutorisé en 1702 & prendre
un congé d'un cn pour se rendre en Italie se fait tirer 1l'oneil-
le pour rentrér, Il repertira en 1711 et...ne reviendra plus!

Le 27.I.,1711, Henry Nicquet, ancien choral qui vc bicen=-
t8t s¢ rendre 4 Rome, regoit du Chapitre une cttestation
de bonne vie et moeurs; le 28,III, on luil compte 30 écus pris
sur 1'Aundné pour effectuer son voyage (4 pied bdbicn entendu!)
Toirs zns plus tard, le 27.IV.1714, nous apprenons guce Henry
Nicquet, violoniste, qui aveit regu 1l'autorisction de se rcndre
a Rome rentrer: bient8t cu pays de Liége, En coffet, le T.XII,,
il est engagé a le cathédrcle, "& lao nusique et a la psalnodie”,
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Le 24,V.1715, Nicquet offrc ou Chapitre des nusiques qu'il a
cchetées en Itelie, Il regoit pour cela 40 florins (dont il
dovra d'cilleurs réclancr le paiczent lo 11,XII),

Le T.IV.1717, lec Chopltir. de Saint-Laobert refuse d'en-
er Jean-Baptiste Latorino, violonistec vénitien, "parce qu!
¥y en a asscz pour le nmo:xent®,

Le 6,IX,1719, Girard-llicolas Fraikin, ancine chorsl,
regoit une attestation du Chapitre et un viatigue pour se
rondre en Italie "ut se in erte bassun, ut voeant, lnstruncn-
tun puiscndi perficict", Le 20,III1,1720, il sollicite un sub=-
side supplémentaire pour étudicr le "violinum bassun", A pow-
tir du 3,II.1723, nous rctrouvons réguliércuent Freikin sur
les listes de rusicicns de Saint-Lanbert, en gualité dg violon-
celliste,

i
(=1

., C'est a pou prés a cette époque gue la Fondation Darchis,
crc¢é en 1699, conuence & adnettre des ousiciens, Les travaux
dc Melle De Snet & ce sujet précisent gue les preniers a béné-
ficier des conditions nouvelles seraicnt Josmph-~Nicolas Cloes
(en 1725), Joseph Prion{1726) (choral & Saint-Jean 1'Evongélisye)
et Jeon-No¥l Homal (1729), En 1730, c'est le tour de Hubert-
Godefroid Lovinfosse, violoncelliste. Bicn entendu, il n'cst
pes exelu que 1l'une ou l'sutre collégiele de Ligge ait aussi
cnvoye un de ses jeunes rusiciens se perfectionner a Roie ou
a Naples,

Ainsi done, les rapports des violonistes et violonecellis-
tes licgeols avee 1'Italie sont d4éja plus qu'anorcés au début
du 18e siécle et la copie du ms,193/Ml/III a Liége mst loin
d'8tre une chose extraordinecire,

Notrec conclusion provisoire sera aussi une hypothése de
trovail, Les coups de sonde que j'ai donnés pour repérer l'au-
teur possible des "Douze sonates..." vissient des violonistes,
inis, en roison de certaines particularités 4'écriture qui
vous apxraftront 4 1'audition de ces oeuvres, et d'cutre part
eu cgard ecu fait que Gérard-Nicolas Fraikin, jeunc instrunen-
tiste liégeois qui séjourna & Rone #e 1719 a 1722 est violon-
celliste, je ne dencnde s'il ne faudrait pas, plutlit que vors
des violonistes, orienter lcs rccherches vers les violoncellis-
tes italiens, Pourquoi italiens ? En ralson du style, éviden-
nent, et rparce gue je n'ose espérer gque co LIS, , copié en 1724,
dont 1l'écriturc téumoigne d'un nétier trés aoverti, soit 1l'oeu-
vre d'un jeune con.ositeur liégeois, Ce serait trop beau,
quoique, en réalité, la chose ne soit pas a exclure,

Bernard Focecroulle, qui a réalisé lc Basse continuc dos
doux sonates quec nows alloks entendre, nous dit guelques nots
de leurs caracteéristiques.

Les Douze sonateg du ns,193,MM,III se répartiseent en 1
- 9 sonates en gquatre nouvenents: minfwlent-vif-lent-vif (sona-
tes 1a5, T7as®, 11), confornes au nodéle de la "Sonata da
chiesa”, L'écriture en style inmitotif asscz serré donine
généralenent les deux prenlers mouvements, Au-deld de ces
ressenblances , notons la variété des structures des diffé-
rents nouvenents dont certains adoptent la coupe bincire des
danses (nous trouvons d'ailleurs trois fols 1l'indication "Giga")

-~ 2 sonates en trois auuvements(nﬂsﬁ et 10):vif-lentevif
= Unc "Ciacona" suivie d'un "Presto assai"(6/8) (n°12)
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Toutes les tonalités najoures de Si bémol & Ré , et les tons
relatifs nineurs sont utlisés, ainsi que La najeur(n°9) ct NI
najeur (n°12), Ces carnctéristigues générales , et surtout la
fcrneté et la concision du discours font gque ces "Douze sonctes”
offrent un noxinua d'unité  joint & une trés ingénieuse varié-
té dens le détall des structurcs et dans le coloris tonal,

La "Sonata nona", en la ncjeur - toutefois lfauteur n'ine
digue que dcux diéses a lo elé - conporte wuatre mouvementsi
tous dcns le n@ue ton, du type widlmlent-vif-lent-f1f, I1 s'a-~
git donc d'une "sonatz 42 chiesa"
1= Grave. 4/4. HMélocdie continue bAtie sur trois notifs appa-
rentés par leur dAirecetiongénercle descendante, Un jeu d'inite-
tions libres unit le superius 4 la bessc, Modulations vers
fo diése mineur avant de conclurc dans le ton initial de Lo naj,

o Allegro, 4/4. Le début se priésente conne une fugue a Adeux
voix, avec exposition et contre-exposition, Mais cec gui suit
sont de sinles traits de virtuosité, repris por la basse apreés
le violon; ce n'est que tout a lc faoit gue le sujet initicl est
redit,

5- Contebile, 3/4 .Deux notifs contrastants par leur nélodig,
neis unis par un élénent rythricue commun(eroche pointéc-double
croche), Le motif du violon est un pentacorde descendant du Ve
cu Ier degré; c'est un type nélodique gue l'on retrouve fré-
guenient d4ans les "Bouze sonates". Cet carie trés honogéne - tou-
tes les sequences sont issuecs des deux notifs initiaux -~ con-
porte une séric de progressions qui font évolucr la phrase dans
les tow 1ités de L naj.,Mi nsj., £ Aidsc ain,,do 2iésc nin,,Ba,
Relevons encore un procédé fréguevient utilisé par l'mateur : la
notc de conclusion A'une phrase (la tonique) est en n@ne tens
lo note initiale de la phrasc suivente (dont 1z tonclité se
précise par aprés), Il en résulte une sorte A'cccélération du
Giscours d'un excellent effet,

4=~ Allegro,3/8,., Un notif rythulque anccrousique lancé por le
violon &st repris per losbasse; il persiste tout au long de
cette piéce qui affeet le coure dbincire dcs Amnses et se pro-
sente coune une gigue,

Lo basse continue o étu rénlisée pour 8tre exécutée 2
1'orgue,

La "Sonata sexte™ est une des decux du recueil a codmorter
trois nouvcuents, Son type vif-lent-vif l'cpperente a4 lo siruc-
ture moderne de lo sinfonian, Mois si 1'ensenble se rapproche
des nofiéles propagés por Vivaldl, 1'écriture reste forterent
contrzpuntique, conniie chez Corelll. Notons cussi que les troid
nouvenents ne sont plus dans le nfue ton nals respectiveient
en Ré najeur, sl nineur,Ré ncjeur,

1= Allegroeépiccatﬂ.ﬁ.ﬁé naj. "Splccato™ donne une 1lndication
sur la naniére de phraser et plus préeisément d'articulcr lcs
notes rapides (doubles-croches). Ce nouvenent est bAti sur
doux théues superposés contrastents, écrits en contrepoint
renversoble. Aucun sutre natériau thématigue n'étant introduit

y ¢¢ Jer nouvenent , congu en style imitatif, est surtout re-
oanrgquable par son unite,

2~ Adagio,3/2,.,81 nin, Ce 2¢ nouvcuent est congu come unc nono-
die acconpegnée, Le rythic noire pointéce-croche ceractérise le
chent du violon, tandis que lo basse lui onpose un celne des-
sin de¢ trois bleonches/ronde rointée, Ce Acssin A'etele sur
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sept nesures, la nélodice est unfd fregnent de ganne chroncti-
que descendante(VIIIe-Ve) suivi d'une caience parfeite, Elle
revient en forne ﬂ'ostinntc, svece de légeéres vericntes, 2 fois
en si nin., 1 fois con fao Aldse win., 1 foils en nl nin,,deux
fois en si nin,(la ierniére ecoutéej. Penlant les notes tenucs
par le violon, le cleveein peut foire entendre d'interessantes
initotions rythniques et mde?igues,

3= Allegro,3/8,Ré naJ.Ce 3¢ nouvaient ciopte la structurc biu
neire de la dansej la cellule dc hasce est ccnstituae pey 1is
pege (en doubles-criches) de l'cceord parfait de ré nnj,. re-
pété trois fols, ce gui confére a cette pertie unc cllure
virtuosique, Notons a la basse¢ le rythne er,pointée ~trois
floubles croches A'un effet trés réussi,

Quoique cela solt peut-8tre contraire & 1l'eszrit de 1'épo-
que, j'a2i réalisé la partin de clavecin , Cette rehllsztian
cst assez fournie et se rapproche davantege de la naniérc fron-
gaise de réaliser la basse chiffrée , guoigue le style de ces
sonctes soit 1talianisant, Mals i1 fout se souvenir que les
orgonistes liegeais de cette époque - et pa® cons"gquent les
clavecinistes~ étaient fort influencés par la Freopce (pensons
a Chaunont, & Babou), Quelle que soit l'orighne de ces sonat:s,
il est fort possible de les jouer "a la frangaise", du noins
en ce gul concernce la basse continue,

De toutes fagons, ccttc réalisstion n'est qu'un version
porni toutes celles que le liberté laissée sux interprétes de
thte époque non seulenent reconnende, nels exige! L'exécutont
routrc l'eclléger a4 la nain gauche (ler nouveuent ct [w gres-
sions rythmiques du 3e nmouveient) en ne jouent que lz 1¢ s
guatre doubles-croches, de fagon a accneuter les tenps forts

Puisse ce nodeste troveil cider a la redécouverte o notre
patrinoine artistique,

A lz suite de la brillente exCcution chaleurcuscnent
apnleudie de MM, angen.waguncr et Foccroulle, unc breve

aiscussion s'engoge a lequelle prennent pert M.Lavoye qui
s'attach. & souligner la qualite de la foeture, Jancis on
nfotiend la suite Au dilscours qui se déroule avee alsance,
Il félicite les exécutants pour 1o belle cohésion 2e leur
enseuhie. Moe Thisse &prréeie lo verve de ces sonctes, M. Bar-
theleny retrouve quelques échos frangeis ( qui Iui rep Hellent
Sénaillé), Mais le non dg 1l'cuteur reste encore Jystarieux.

Apreés avoir rn;ercie les interpretes, M.,Quitin invitc lcs
nenbres présents a Rnrricller 4 la portie adninistrative de
1a reunioﬁ. Un nouvesu conité est éln. Aenl On o wondu conrte
cu début de ce bulletin, (page M




