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Notre supplément musical

Deux extraits des Maotets a II,III et IV parties .
pour voix et instruments avec la Basse. continue
de Mr.DU MONT. F8tis, Christophe Ballard, 1681.

In lectulo meo, & voix seule et Basse continue.
In te Domine,dialogue & 3 voix et Basse continue.

Ce n'est pas la premigre fois gue la Sociét2 liégeoise de
Musicologie rend hommage au grand compositeur liégeois Henry
DU MONT (Villers-1'BEV&que 1610-Paris 1684). Quelgues années
aprés la guerre, elle avait participé & l'inauguration de la
mlaque commémorative anposée sur le mur de 1'église de Villers
1'Ev8que; & cette occasion, une chorale dirigée par M.Léon THILL
avait fait entendre, de fagon trés remarquable, guelguss oeuvres
du maitre. Par aillsurs, la chanson "Je ne scay ce gus c'est ni
d'un fa ni d'un sol™, & 3 voix et BC, tirée des "lleslanges" de
1657 a été publide comme supplément musical & notre Bulletin n®17
(1977) tandis que 1'étude de J.QUITIN "Le Livre des Meslanges
de Henry Du Mont (1610-1684), une synth&se de l'art frangais
au moment ol Louis XIV va prendre le pouvoir absolu" avec comme
supplément musical "8 Préludes a 2 parties pour orgue" parais-
sait dans notre Bulletin n°50 (1-19), juillet 1985. Enfin, pour
la premiere fois, nous avons édité le Livre des fleslanges dans
nos Fascicules 4 (novembre 1983)(pidces profanes) et B8 (novembre
1984) (oeuvres religieuses).

Aujourd'hui, nous prenons notre Supnlément musical dans
les Motets & IT,III et IV parties(...) de 1681. Nous le devons
4 l'amabilité de M. RASPE, Bibliothécaire du Conservatoire royal
de Bruxelles, qu@ nous remercions trés sincirement. Ces motets
sont imprimés en cing livres portant en sous~titre l'indication
de la voix exécutante. L'ensemble comporte 40 pigces réparties en:

3 "symphonies" pour cgrdes et 'BC.(n°V(a2),XXIII(a3),XXVIII(a 4).
6 motets a 2 voix, n =VII,

16 motets & 3 voix, no° VIII - XXIV,

15 motets & 4 voix, n°® XXV-XL, les quatre dernisrs pouvant se
chanter & deux choeurs " si 1l'on veut". Le tout avec B.C.

Nous reproduiscons la pagede titre, l'adresse au Roi et la
table du livre de Dessus st dessus de viogl: C'est la olus com-
pléte car cette voix, tant8t chantée, tant8t jouée, participe &
tous les motets. Elle donne une assez bonne idée de la réparti-
tion des r8les entre le chant et les instruments.

La mention et un Dessus de viol: si l'on veut qui apparait
dans huit titres est justifide par DU MONT dans son adrssse Au Roy.
Cette latitude, plus évidente encore dans le motet n®VI,provient,
nous dit l'auteur, de son désir de produire une plus grande
Harmonie si 1'on vsut. Nous avions déja rencontré ce souci dans
la Troisidme partie adjoustde aux Meslanges de Henry Du Mont (1661)
(cf. notre Bulletin n°50 et le fascicule 4, pages VIII-1X).

Le mot Viol: toujours écrit sous cette forme, relance la
controverse entre l'emploi de la viole, chére aux '"conservateurs"
du XVIIe 'sidcle, ou celui du violon, dont les partisans sont
devenus les plus nombreux en 1681. Nous avons évoqué ce proces
dans notre Fascicule 4 {pages IV-V). Dans le cas présent, il
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se pourrait bien gue DU MONT - opu son éditeur!- ait voulu ménager
la susceptibilité des afnés en laissant planer une égquivoque;
mais il paraft évident que c'est yiolon qu'il faut lire.

Rappelons enfin gu'en 1681, lors de la publication de ces
motets,Henry DU MONT a socixante et onze ans ! Il mourra trois
ans plus tard et ses célébres Motets & deux choeurs pour la
Chapelle du Roy seront édités & Paris en 1586, sur l'ordre de
Louis XIV, .

* * *

QUITTARD, le principal biographe de DU MONT, ne dit que quel
~ues mots des Motets de 1681 ( Un _musicien en France au XVIIe sig
cle, Henry Du Mont. Paris, 1906 (71-72). " C'est, écrit-il, un
livre de morceaux (...)fort analogues aux Cantica sacra parus
trente ans auparavant. Ces piZces, écrites pendant due Du Mont
dirigeait la chapelle (du Roi) y furent certainement exécutées,
mais elles se rattachent encore & l'ancienne maniére. Toutes peu-
vent facilement &tre chantées en solo et quzlgues unes se pré8te-
raient aisédment & une exécution collective qui paralt avoir 8té
dans les intentions du compositeur. Remarquons, il est vrai( ...)
que les habitudes de presque toutes les églises favorisaient
cette é&xhibition de solisétes concertants, venus souvent du dehors
pour suppléer &4 la médiocrité des ressources ordinaires." Dans ce
sens, il est évident gue In lectulo meg a été composé pour un
chanteur habile, peut-&tre méme tout exprés pour un artiste connu
pour son adresse & chanter en écho. Quant au Dialogue In te Domig
il est construit selon une formule caractéristique chere & Du Mont
deux, trois ou quatre voix se répondent - en style imitatif et chg
cune & son tour - pour amplifier 1'idée exprimée en premier lisu
(iciy les mesures 1 & 22); elles se réunissent alors pour la pri-
dre commune (mesures 23-60). Le trés beau motet 0 nomen Jesu (le
premier du recueil de 1681), d'une grande suavité mélodique et
d'un trds bel effet, offre un autre exemple caractéristique de
dialogue (cette fois & deux voix et BC.)

Dans son bel article sur DU MONT dans MGG.vol.3 (co0l.930-340
Kassel 1954, Madeleine GARROS consacre une demi-colonne aux Motetg
de 1681. Elle y souligne motamment le caractére de "sc2ne lyriqgue'
de In lectulo meg, "analogue, dit~elle, & celles qui fleurissent
en Italie, mais qui ne se sont pas encore introduites en france
dans les cantates d'église." A ne considérer gue l'abondance des
vaocalises et la fréquence des rythmes 3 voire [l ,on se rend
compte des progrés du golt italien dans la musique vocale fran-
caise du dernier quart du XVIIe sidcle. Toutefois, DU MONT ne
renonce nullement & ses acquis antérisurs: ceux du "motet récita-
tif", du style imitatif "vrai" et du style concertant entre voix
et instruments.

On remarquera que DU MONT est venu au style italien plus
lentement que son ami liégeois Lambert PIETKIN (1613-1696), éldve
comme lui de Léonard de HODEMONT (Lidge v.1575-1636), maitre de
chant de la cathédrale Saint-Lambert & Lidge { sur ces deux compo
siteurs, voir nos Bulletins 11,15,18,29). En effet, 1'influence
italienne est bien nlus sensible dans les Sagcri concentus de Piet
kin (Lidge, 1668) que chez DU MONT. Mais depuis le début du XVIIe
siécle, Lidge était bien plus ouverte aux influences romaines que
Paris...

José QUITIN
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TABLE

DES MOTETS DE M DU MONT,
i 2. 3. & 4. Parties, avec la Baffe..Continué.

MorteETSs A DEUX.
1. Motet. O Nomen. Jefu. Deffus ou ,Haute-Contre, & Bas-Deflus ou Taillel

fol, 1.
11 Renedicite Deum. T, & B. ¢ un Defus de Viol: fi Lon vent. 2
I1I.  Duo Seraphim. 4 2: Deflns. 3
1v. Jubilate Deo. D. & B. ¢ #n D. deViol 2 filon vent. -4
V. Symphonic. 43, [

VI Sit gloria. D. & B. & #n D. de Viol: fi Pon wegt. Il y & encore un autre
D. de Viol: % lafir du Livre de la Baffe s dont on ponrra fe fervir pour

une plin grande Harmonie i Lon went. 6

VIL Inlctulo meo, EcHo. Deflus feul, ou 3 2. fi Fon weant. 8
MoTeETS A 3

V111 Inte Domine. Diarocue H. T. & B. 12
1X. Doleo fuperte. H. T, & B. - 13
X. Ecce ferculum. H. T, 8¢ B. & #n D. de Viol: fi Fon vest. 14
XI. Ave Reginacxlorum. D. Bas-D. & B. & #n Deffus de Viol: fi Lon vent. 1
X111 Regina cxli, H. T, & B. | . : 16
X111-  Quid commifiti. H. T. & B. . 17
X 1V. .Stella cxli. D, Bas.D. & B. ¢ #n Deffus de Viol: f L'on vent. 18
X V. (o} mnﬂno_?_:. D. ou H. Bas-D. ou T. & B. 19
XVIL O bone Jefu. D. ou H. Bas-D. & B, ’ 20
X V11, Adoro te, H. T. & B. . 20
X V111 Jefu Rex admwirabilis. H. T. & B. 22
XIX. Jelo dulcedo cordium. H. T. & B. 23
XX Confurge Donyne. H. Bas D, & Bs & #n D.de Viol: fi Lon vent. 24
X ¥ 1 Per feminam mors. D. Bas-D. & B+ ¢& #» D. de Viol: fi Lon vent 2§
¥ X 11 O quam fuavis. HoT. & B. 26
X X111 Srmphonic. 4 3. 28
X X1V, Sub umbra. B. fewle, ¢ 2. D- de Viel: B 28

MoOTETS A 4

Nx<.wumm:u&iau.0. maﬁo_“
X% V1. Venitc ad me. D. dec Viol:
RKXVII  Ave Virgo gratiofa. D. de Viol:

KXVILL Symphenies D. de Viol: -
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TABLE

X X1X. Defidero temillies. D, Bas-D. H. & B, 0
XX X. Sanéa & immaculara DI'H T, & B. HR . ,w¢
x.x x1. Pams Angelicus. 2. H.T & B. 3¢
xxzx11. -Unde tbi. D. de Viol: 36
xx x 111, Nil canicur. D, de Vial: 33
xxxiv. O gloriofa omna. D. de Yiol: . - - 39
xxxv. Quidefthec. T. & H. ¢ 2. D. de Viol: . " 40
xxxvy Ot quises 44 ouds D. deViol: 4t
gxxvis. Cantate. 4 4. Voix, oniz. Ch. D. 42
zxxvine. Salve Maria.d 4 Voix, ou i:. Ch. D. : 43
xxx1x. Ad televavi. 4 4. Voix, oud ;. Ch. D.- 44
%1, . Domine falvum tac Regem. 4 4. Voix, & 41. Ch. D! 45

Ces 4. derniers Motets f¢ penvent chanter & 2. Ch. quand on . vendray en dosblane
les Partiesy Ialesere ‘isaligue fignific q:.s.n Voix [enle doit chanter, o la lestre ron
de pour chanter tous enfemble. . PR - .

Hyaun Errataen H&NR dela Table dela ma.ﬁ.n.ﬂsr:i:? de quelgues fautes paffes
par mégarde dans Limpreffion pendans Pabfence de U Autbenr; que Lon pric de corriger,




