ORIGINES ET EVOLUTION DE L'ORCHESTRE D'HARMONIE
EN BELGIQUE.

i

Introduction. ' '

Le but de cet exposé est de retracer les grandes étapes
de l'histoire de l'orchestre d'harmonie, de faire un survol gé-
néral de son évolution, des origines & la situation actuelle en
Belgique, et de montrer ainsi le véritable visage de cette forma-
tion instrumentale.

Je parle ici de "véritable visage" parce que, victime de
préjugés tenaces, l'orchestre a vent provoque souvent des, sou-
rires trés significatifs. Le grand public, la plupart des mélo=
manes et des musicologues considérent souvent cette formation
instrumentale avec une certaine suffisance : ou bien, on n'en
parle pas (la plupart des encyclopédies ou histoires de la mu-
sique la passe complétement sous silence), ou bien, on ne lui
accorde que peu de considération. Soit parce que la société
d'harmonie est constituée d'amateurs, la notion "d'amateuf" en=
gendrant celle "d'amateurisme", soit parce qu'on l'assimile a
la musique militaire avec tout ce que cela sous-entend de péjo-
ratif. Une revalorisation s'impose donc.

L'approche. d¢ la musique pour orchestre a vent est néces-
sairement complexe, en raison des multiples composantes en cause,
qu'elles soient d'ordre sociologigque, historique ou esthé?ique.
Etant donné le cadre qui m'est imparti, je ne m'occuperai que de
l'orchestre d'harmonie. Les orchestres de fanfares suivent une,
évolution plus ou moins paralléle, mais nécessiteraient un autre

exposé.

I- Les origines.

Si le principe acoustique fondamental et la morphologie de
base :des instruments qui utilisent le souffle humain pour pro-
duire un son subsistent depuis des millénaires, les origines de
ces sons "soufflés" se perdent dans la nuit des temps. Alnsi
que le remarque G. GOURDET (1), il semble que spontanément la
forme et la nature d'objets naturels aient pu conditionner les
divers types d'aédrophones (2).

Jusqu'a ce jour, rien n'a permis de fixer au-dela des hy-
pothéses, le rdle éventuellement artistique des instruments de
misique durant la préhistoire. Des paralléles ethnographiques
(3) et les peintures rupestres semblent montrer davantage une
musique fonctionnelle & caractére incantatoire et sacré.

Au cours des périodes suivantes, associés ou non aux per-
cussions, des groupes d'instruments a vent seront tres vite uti-
lisés pour jouer en plein air et accompagner les faits d'armes.




Le premier but de ces instruments caractérisés par leur force
sonore, portables de surcrolt, fut essentiellement de donner
des appels, des signaux conventionnels d'une maniére plus puis-
sante que la voix, de dominer le fracas des armes pour trans-
mettre les ordres du chef au cours de la bataille. Le "vacarme
de ces engins bruyants" (4) pouvait aussi semer la peur et pro=-
voquer l'effroi chez l'ennemi, alors que l'enchainement des
rythmes et la répétition de formules familiéres stimulaient
l'énergie des guerriers et contribuaient & maintenir le moral
des troupes. Enfin, ces instruments servaient parfois a ryth-
mer la marche, & conserver la belle ordonnance des armées ou
rehausser l'honneur des triomphes.

De nombreuses références & un orchestre militaire ou du
moins & des instrumentistes & vent jouant dans des évolutions
militaires peuvent ainsi &tre trouvées dans l'Antiquité, au
Moyen Age et & la Renaissance. Lt'intérét de ces formations mi-
litaires est surtout de montrer les antécédents des musiques
militaires du XVIIe et de la premiére moitié du XVIIIe siécle.
Marc-Antoine CHARPENTIER (v.1636-~1704), Michel Richard DELALANDE
(1657-1726), André Danican PHILIDOR (v. 1647-1730) (5), mais
surtout Jean-Baptiste LULLY (1632-1687) avec ses Airs de Carou-
sel en 1686 et Georg Friederich HAENDEL (1685-1759) avec la
Firework Music de 1749 peuvent é&tre considérés comme de véri-
tables précurseurs des orchestres a vent modernes.

A cbté des orchestres militaires, la musique destinée a
étre joude en plein air, dans les grandes salles ou dans les
églises lors des cérémonies tant civiles que religieuses, tient
également une place importante dans la genése de l'orchestre
d*harmonie. Qu'il s'agisse des recueils de Sacrae Synphoniae -
de Giovanni GABRIELI, en 1597, du répertoire des ménestrels
communaux ou indépendants, ou des Stadtpfeifer, Ratsmusiker a
qui sont destinés les recueils de PEZEL, REICHE et SPEER au
XVIiIe siécle. Nous n'avons malheureusement pas le temps de nous
y attarder.

L'origine lointaine des orchestres & vent est donc double.
D'une part, la musique militaire avec ses nombreuses références
aux instruments & vent : essentiellement fonctionnelle et bruy-
ante au début, elle va aussi petit & petit, prendre un rdle dé-
coratif dans les manifestations. D'autre part, les ensembles
d'instruments & vent accompagnant les cérémonies tant civiles
que religieuses sont également un facteur important dans la re-
cherche des origines de l'orchestre d*harmonie. L'orchestre
d'harmonie est donc apparu dans son principe dans la premiére
moitié du XVIIIe siécle. Il faudra attendre la formidable im-
pulsion donnée par la Révolution frangaise et le perfectionne-
ment et le développement des instruments & vent dans la pre-
miére moitié du XIXe siécle pour qu'il se révéle sous son visa-
ge presque actuel. :
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ITI- La naissance et les débuts de l'orchestre
d‘'harmonie (1750-1850).

Dans la plupart des pays europeens, on assiste, dans la se-
conde moitié du XVIIIe siecle, & une.,affirmation toujours Crois-
sante de l'orchestre d'harmonie militaire : le nombre de musi-
ciens augmente, 1l& percussion de la "musique turque" et de nou-
veaux instruments, tels la clarinette et le cor s'y ajoutent.
Des compositeurs tels que W.A. MOZART et J.C. BACH écriront un
grand nombre d'oeuvres orlginales, marches, sérénades et diver-
timenti pour des formations du méme type, constituées le plus
souvent de deux hautbois, deux clarinettes, deux bassons, deux
cors, auxquels s'ajoutent parfois des instruments comme des
fllites ou des trompettes (6).

Comme dans tous les autres domaines, la Révolution frangai-
se va aussi faire sentir ses effets en musique en imposant une
nouvelle esthétique et une modification des moyens d'expression.
Pour soutenir les grandes partitlons chorales et les grandes
fétes de plein air, l'orchestre a cordes va &tre avantageusement
remplace par un orchestre d'harmonie groupant de 20 a 100 musi-
ciens et plus, suivant les circonstances. L'orchestre accompa-
gnant en 1794 1'Hymne au Panthéon de CHERUBINI (1760-1842) com=~
‘prenait 68 musiciens (7) :

16 clarinettes 12 contrebasses
6 flites. 1 tuba curva
8 cors 1 buccin
8 bassons 1 paire de timbales
4 serpents 2 grosses caisses
4 trompettes 2 paires de cymbales “
3 trombones .

Parmi les maltres de ces grandes fétes de la Révolution,
il faut aussi citer, outre CHERUBINI, CATEL, MEHUL, LESUEUR,
SE L " le Belge Frangois-Joseph GOSSEC (1734-1829). Ces’
compositeurs vont développer une littérature spécialement con-
gue pour orchestre d'harmonie et que l'on peut diviser en trois
groupes :

- les marches militaires, pas de manoeuvres et pas
accélérés ou redoublés

- les marches funébres ou de circonstances

- les ouvertures et les symphonies (8).

Dans le cadre de cet exposé, il est impossible de develop-
per chaque groupe. Je me limiterai donc & vous proposer, a titre
d'lllustratlon, une marche funébre, la Marche lugubre de GOSSEC

écrite pour 2 flites, 2 clarinettes, 2 trompettes en fa, 2 cors
en fa, 3 trombones, 1 basson, 1 serpent, 1 tuba curva, 1 caisse
roulante, 1 grosse caisse et un tam-tam. Exécutée d'abord au
Champ de Mars en septembre 1790, elle a été redonnée dans pres-
que toutes les pompes funébres révolutionnaires. Elle fut no-




tamment exécutée par 600 musiciens lors des funérailles de MI-
RABEAU en 1791 (9). i

Exemple 1.

Si la Révolution francaise a profondément marqué le déve-
loppement des premiers otrchestres d'harmonie militaires, les
bouleversements apportés par la prise de la Bastille et la pro-
clamation de la République oht également joué un rdle important
dans la formation des premiéres sociétés instrumentales d'ama-
teurs. Lors de la création de ces ensembles, ce sont en effet
les musiques militaires qui vont servir de modele a la popula-
tion civile, tant pour leur composition, leur uniforme ou leur
organisation que pour leur répertoire. Ces sociétés d'harmonie
constituent en fait une réplique et méme une copie conforme des
formations m%litaires (10).

Ed. JACOPS, dans sa Nomenclature des Sociétés musicales en
Belgique, mentionne 25 sociétés fondées avant 1800 (11) .Dans
certains cas, ces sociétés d'amateurs se constituent progressi-
vement & partir d'une autre institution d'amateurs : ancienne
chambre de rhétorique, société de tir, groupe vocal ou chorale
d'église. Dans d'autres cas, elle est directement créée comme

telle, née de la nécessité d'animer une féte ou & l'initiative

de quelque musicien militaire.

Suite & cette importante promotion depuis la Révolution,
les instruments 3 vent bénéficient, dans la premiére moitié du
XIXe siécle, /de multiples innovations. Ces perfectionnements,
découverte du mécanisme des pistons et adoption du systéme des
clefs pour les bois, auront une influence décisive non seulement
sur la facture et la qualité de ces instruments mais aussi sur
la composition instrumentale des orchestres.

Une importante réorganisation des musiques militaires sera
menée en Allemagne et en France par deux concurrents acharnes,
Wilhem WIEPRECHT et Adolphe SAX. Ce dernier n‘hésitera d'ail-
leurs pas & inventer de nouveaux instruments (12). Il peut etre
considéré comme le véritable initiateur de la réorganisation
des musiques militaires. Voici l'effectif qui sera proposé en
1845 pour les musiques régimentaires frangaises (13).

petite flite en ut

petite clarinette en mi b .
grandes clarinettes en si b omnitoniques (léres et 2é&mes)
clarinettes-basses recourbées en si b, & pavillon de
cuivre (systéme Sax)

saxophones

cornets & trois cylindres

trompettes & trois cylindres (systéme Sax)

cors a trois cylindres '

petit saxhorn en mi b

saxhorns en si b

saxhorns en mi b (alto)

saxhorns en si b (& trois ou quatre cylindres)
saxhorns contrebasses en mi b
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1 trombone & cylindres (systéme Sax)
2 trombones a coulisse

2 ophicléides

5 instruments pour la batterie.

Ces musiques militaires animent surtout les cérémonies of-
ficielles mais, pendant les périodes de détente, elles partici-
pent aussi aux feétes parisiennes et aux soirées d'apparat de la
- Cour. En dehors des marches et pas redoublés, des batteries et
sonneries réglées par les ordonnances, le répertoire, assez mé-
diocre au début du XIXe siécle avec des adaptations de chansons,
ar iettes, vaudevilles et airs de danse, va s'élargir petit a
petit. A cdté d'extraits et adaptations d'oceuvres lyriques, airs
d'opéras ou d'opéras comiques, il faut signaler parmi les pieces
maltresses du répertoire original 1'Harmonie militaire (1814)
de: M.-F. BLASIUS, 1l'Ouverture pour harmonie, op.24 (1826) de F.
MENDELSSOHN-BARTHOLDY et la Grande symphonie funébre et triom-
phale (1840) de H. BERLIOZ.

Lors de l'indépendance de la Belgique, les Hollandais lais-
seront derriére eux huit corps de musique (14). En 1833, l'ar-
mée posséde déjd cing fanfares et une harmonie pour la cavalerie
et quinze harmonies pour l'infanterie (15).

Né des inventions décisives d'Adolphe SAX et de l'impulsion
donnée par la Révolution frangaise, l'orchestre d‘harmonie va
ensuite connaitre.de 1850 & 1930 un développement extraordinaire
que l'on peut qualifier d'dge d'or. .

IITI- L'3ge d'or (1850-1930).

Dans la seconde moitié du XIXe siécle et le début du XXe
siécle, les nombreux corps de musique régimentaires casernés
dans les petites villes de garnison vont prendre part & un nom-
bre considérable de prestations de toutes sortes : embellisse-
ment des parades, fétes patriotiques ou autres manifestations
politiques, concerts pour agrémenter les loisirs des soldats ou
des habitants, concerts philantiropiques et participation aux
nombreux concours et festivals.

Une formation plus rigoureuse des musiciens militaires et
le perfectionnement de la facture instrumentale ont conféré aux
instruments un plus large éventail de possibilités et de res-
sources variées de timbre, permettant de faire de l'orchestre
d'harmonie une copie plus ou moins conforme de l'orchestre sym-
phonique, dans laguelle clarinettes, saxophones et saxhorms
tentent de remplacer les instruments a cordes.

Le répertoire original "savant" ou "sérieux" n'étant pas
trés développé, ces musiques vont surtout jouer des transcrip-
tions de chefs d'oeuvres classigues, qu'il s'agisse d'une oeuvre
pour orgue, d'une oceuvre symphonique ou d'une oeuvre destinée




34 la scéne lyrique. Les orchestres militaires vont ainsi diffu-
ser dans la masse, par des concerts gratuits sur les kiosques
des localités dépourvues parfois de toute vie musicale, des oeu-
vres que seule la bourgeoisie pouvait entendre & l'opéra ou au
concert.

Ces oeuvres sont traitdées selon deux procédés : la trans=-
cription de l'ouverture et des épisodes symphoniques ou alors
l'arrangement des moments forts et des themes importants en
pots-pourris désignés sous le nom de fantaisies, mosaiques, airs
favoris ou bouguet de mélodies. Parmi les compositeurs les plus
volontiers transcris figurent ROSSINI, MEYERBEER, WAGNER, BEE-
THOVEN, BIZET, BERLIOZ et GOUNOD.

A cbté de ce rdle "éducatif" et de "diffusion artistique",
l'harmonie militaire remplit aussi celui d‘'un orchestre fonc-
tionnel, de divertissement. Ce répertoire plus facile comprend
essentiellement, en dehors des marches régimentaires, une grande
quantité de pots-pourris,d'airs d'opérettes ou d'airs a la mode,
des soli instrumentaux, de la musique de danse de divers types
tels que valses, polkas ou polonaises.

Voici l'ouverture de la Pie voleuse de ROSSINI dans une
transcription pour harmonie de G. WITTMAN.

Exemple 2.

Durant la méme période, les sociétés instrumentales con=
naissent également une efflorescence remarquable. Les multiples
inventions d!'Adolphe SAX donnent en effet aux orchestres d'ama-
teurs les moyens de croiltre encore en nombre et en importance.
Des sociétés instrumentales vont naltre partout, des grandes
agglomérations jusgu'au plus petit des villages. En 1831, on
compte 436 sociétés instrumentales en Belgique (16). Nombre qui
‘va s'élever jusqu'a plus de 2.500 3 la veille de la premiére
guerre (17). '

Si les corps de musique militaires fournissent encore le
modéle, comme dans la premiére moitié du XIXe siécle, c'est sur-
tout grice & l'essor économique et au mécénat de la bourgeoisie
industrielle qu'on assiste & ce formidable mouvement de la cons-
titution de sociétés musicales ouvriéres. L'engouement du peu-
ple pour la pratique musicale va en effet attirer l'attention
des établissements industriels qui vont organiser des formations
puissantes et d'un niveau parfois supérieur aux musiques régi=
mentaires. Une étude des régles de fonctionnement et une appro-
che sociologique de ces harmonies d'amateurs montreraidt que ces
sociétés musicales constituent en fait de véritables institu-
tions sociales permettant & la bourgeoisie industrielle dféten=
dre et de renforcer un paternalisme déja établi. Si l'objectif
officiel de ces sociétés est d'une part, d'assurer une détente
formative et des loisirs agréables et d'autre part de fournir
un service & une communauté en participant aux diverses activi-
tés, le patronat s'offre ainsi une image de marque honorable et
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surtout, surveille la classe ouvriere.

Ce mouvement de création de sociétés d'amateurs se retrou-
ve aussi dans les régions rurales.ou, séduites surtout par le
coté spectaculaire des uniformes et par l'animation qu'ils met-
tent dans les fétes, les communes encouragent la mise sur pied
de ces groupements. Au départ, c'est souvent spontanément et &
l'initiative de quelques dévoués qu'une société de musique se
constitue : une personne possédant quelques notions musicales,
acquises dans la musique militaire ou parce qu'elle est l'orga-
niste du village met ses connaissances a la disposition de ses
concitoyens. Le dynamisme du phénoméne est tel que l'on n'hési-
tera pas a créer deux rivales dans une commune, méme petite.
Cette multiplication est due, dans certains cas, & l'abondance
des musiciens ou des candidats-musiciens, 3 des dissensions, a
la concurrence entre deux cafetiers ou encore a la politique
locale. On trouve parfois dans le méme village un orchestre ca-
tholique, un autre socialiste et un troisiéme libéral.

De leur cbété, les postiers, cheminots et pompiers organi-
sent aussi des sociétés musicales, harmonies, fanfares ou cho-
rales.

Toutes les sociétés d'harmonie jouent surtout, comme les
harmonies militaires, un répertoire de transcriptions d'oeuvres
symphonigques. Elles permettent ainsi, comme je l‘'ai dit tout a
l'heure, l'accés su grand répertoire et 3 la musique en général
d'une immense majorité, tant les interprétes que leurs audi-
teurs, qui ne pourrait atteindre autrement la diffusion musicale.

Quant au répertoire de divertissement, correspondant plus -
aux aspirations du public des kiosques, plus souvent joué par
des formations de villages plus petites, il se compare également
a4 celui des corps de musique militaires. Une préférence semble
étre marquée pourtant pour des soli instrumentaux : il s'agit de
"morceaux de bravoure", "airs variés" pour petite flite, clari-
nette, baryton ou cornet le plus souvent, qui permettent aux
harmonies de la Belle Epoque de mettre en valeur certains de
leurs exécutants particuliérement brillants.

A cbté des grandes sociétés qui rivalisent lors des nom-
breux concours et tournois, il existe aussi des petites
sociétés 3 effectif réduit ol le recrutement s'effectue au ha-
sard et qui sont souvent incomplétes et déséquilibrées; ces pe-
tites formations vont trés vite appartenir au folklore et ne
jouer que quelgques danses, polkas ou pas redoublés.

En Belgique, la littérature originale pour orchestre d'har-
monie n'aura que quelques apparitions fugitives dans la deuxiéme
moitié du XIXe siécle. C'est & Paul GILSON (1865-1942) qu'il
faut attribuer 1l'initiative d'un certain progrés dans le réper-
toire original. Manifestant une sympathie particuliére pour ces
ensembles instrumentaux, GILSON s'est attaché surtout & en re-
lever le niveau artistique par sa participation aux concours ou
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tournois. Il les a dotés de tout un répertoire spécialement con-
¢u pour eux, écrivant d'innombrables oeuvres de difficultés gra-
duées, depuis les piéces plus faciles pour les petites forma-
tions jusqu'aux ouvrages plus ambitieux tels que les Variations
symphonigques de 1901 ou la Rapsodie en 1909.

Aprés lui, il faut citer André SOURIS (1899-1971), Auguste
DE BOECK et Marcel POOT (1901), trois autres compositeurs qui
s'adresseront aux orchestres d'harmonie. Marcel POOT formera,
avec d'autres éléves de GILSON, le groupe des Synthétistes qui
jouera un rdle important et dont je reparlerai ci-aprés.

Voici, composé en 1923 pour le Cercle Musical de Marchien-
nes, un Scherzo d'André SOURIS.

Exemple 3.

IV= Le déclin (1930-1970).

Si la situation des sociétés musicales ne semble guére
avoir changé au lendemain de la premiére guerre mondiale, celle-
ci va néanmoins se dégrader progressivement pendant 1l'entre-
deux=-guerres.

Vers 1930, alors qu'aux Etats-Unis, les orchestres a vent
s'épanouissent considérablement avec les "school " et "universi-
ty bands", en Beldique, comme dans la plupart des autres pays
européens, les harmonies d'amateurs entrent dans une sorte de
pré-décadence que consacre l'évolution des moeurs consécutive a
la seconde guerre mondiale.

-

Les causes de ce déclin sont nombreuses : changement de dia-
pason, manque d‘'adaptation du répertoire, nouvelles exigences de
la musique "légére", loisirs de plus en plus nombreux, absence
d'une réelle formation musicale & 1'école, transformation des men-
talités, etc...(18).

Cette désaffectation se fait sentir le plus dans les grands
centres. Si, dans les zones rurales, certaines sociétés sont en-
core trés prospéres, elles sont tellement rares en considération
du nombre de formations encore existantes, que la situation pa-
ralt catastrophique dans les années 60.

Beaucoup de sociétés réagissent en changeant complétement
d'objectif. Elles se "démilitarisent" et s'orientent ensuite vers
le jazz et le dixieland, la musigue de variétés ou alors vers le
folklore local avec un répertoire de danses et d'airs tradition-
nels le plus souvent improvisés lors des fétes et kermesses de
villages. D'autres harmonies, inspirées par les formations amé-
ricaines, insistent sur le "show" et développent des élé@ents
secondaires ol 1'intérét pour la musique est fortement reduit :
cliques, corps de tambours ou sections de majorettes.

Quant aux orchestres militaires, leur grand nombre va etre
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considérablement’ réduit dans la réorganisation des armées qui
suit la derniére guerre mondiale. Des 76 corps de musique offi-
ciels et non-officiels d'avant 1945, il n'en reste plus qu'une
dizaine en 1949 (19). Bien qu'attachées au service des diffé-
rentes branches militaires, ces formations restent encore des
orchestres de "concert" mais leur fonction sociale et éducative
de servir d'ersatz & l'orchestre symphonique et de diffuser la
musique "classique" sous forme de transcriptions n'a plus véri-
tablement de raison d'étre. Convenant mal aux exigences de la
musique légére d'aprés 45, bénéficiant de moins en moins d'in-
téret de la part du public, ces musiques militaires joulssent
néanmoins d‘'une certaine stabilité par rapport aux harmnonies
locales du fait de leur statut professionnel et essayent de res-
ter des "modéles d'exécution" pour les nombreux orchestres ci=-
vils.

Parmi les orchestres militaires, le grand orchestre d'har-
monie des Guides, possédant depuis 1832 le statut de "musique
particuliére du roi", continue & s'imposer comme formation mo-
déle, par la double sélection rigoureuse de ses éléments et de
son répertoire.

Seul orchestre belge permanent avant l'orchestre de la ra-
dio en 1932 et l'orchestre national en 1936, l'orchestre des
Guides, sous la direction d'Arthur PREVOST, offrait dans l'entre-
deux-guerres, a la fois un instrument de travail et en méme
temps des possibilités de concerts. C'est ainsi que des anciens
éléves de GILSON, POUT, DE BOURGUIGNON, SCHOEMAKER, BERNIER,
STRENS, BRENTA et DE JONCKER fondent le groupe des synthétistes
et développent toute une littérature originale pour orchestre
d'harmonie. Le méme souci de faire connaitre et valoriser les
compositeurs et ce que d'aucuns appellent la '“grande musique a
vent belge", se retrouvera aussi chez les successeurs de Prévost
4 la tdte des Guides : qu'il s'agisse de Franz WANGERMEE (1946-
48), Simon POULAIN (1948-57), Karel TORFS (1957-61) ou ¥Yvon DU-
CENE (1962-85). Parmi les compositeurs qui écriront pour les
Guides aprés la seconde guerre mondiale, citons Jean ABSIL, Peter
CABUS, Eric FELDBUSH, Jacques LEDUC, Jean LOUEL et Victor LEGLEY.

-

A cdté de cette littérature originale difficile et souvent
inabordable par des formations d'amateurs, se développe, & par-
tir de 1950, le répertoire composé par des chefs de corps de
musique militaires. Bien placés pour comprendre .la situation
et les besoins des orchestres amateurs et civils, ils décident
d'écrire des compositions qui ne sont pas seulement utilisables
par leur propre musigque mais qui enrichissent égale-
ment le répertoire des orchestres d'amateurs. A cdté des marches
traditionnelles, se développe ainsi tout un répertoire spécifi-
que pour orchestres d'harmonie. Ces compositions tentent de pre-
senter un "bon golit musical® : en fait, beaucoup y est sacrifie
au gouit du public et reléve souvent de la musique légere et de
divertissement. Il m'est impossible de donner ici une liste
compléte. Voici les plus connus : Constant MOREAU, Jos HANNI- -
KEN, Guy DUIJK, Jos MOERENHOUT, Roland CARDON, Mario CARIO¥,
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Charles FRISON, Arthur HELDENBERG, Gustave DE ROECK, André
VERGAUWEN. L

V- L'orchestre d'harmonie contemporain (depuis 1970).

Actuellement, la Belgique posséde encore six orchestres
de musique militaires s

- la Musique du Premier Corps dfArmée (Ossendorf, R.F.A.)
- la Musique des Forces de l'Intérieur (Arlon)

- la Musique de la Force Navale (Ostende)

- la Musique de la Force aérienne (Bruxelles)

- la Musique de la Gendarmerie (Bruxelles)

- la Musique des Guides (Bruxelles).

Placé sous la direction du Major Yvon DUCENE et depuis
1985, de Norbert NOZY, le grand orchestre d‘'harmonie des Guides
continue & s'imposer comme l'orchestre d'harmonie de référence;
ceci, méme au niveau européen.

Parmi les derniéres créations belges, citons "Frises" de
Jacqueline FONTYN en 1975 et la "Conguete de l'espace" de Rene
DEFOSSEZ en 1981.

Exemple 4.

‘Décrire le répertoire actuel des sociétés musicales n'est
pas chose aisée. Plusieurs études ont été entreprises & partir
de queéstionnaires envoyés aux sociétés mais les réponses sont
souvent vagues et n'apportent que peu d'informations interes-
santes. Le répertoire varie beaucoup selon la valeur du chef
d'orchestre et semble avant tout dépendre des objectifs gque se
sont fixés les orchestres a vent.

Actuellement, l'orchestre dtharmonie en Belgique se pré-
sente sous trois grands aspects :

1) Le premier groupe est constitué par les petites harmonies’
de village et les sociétés, jadis florissantes, qui ont re-
ussi 3 passer le cap des années soixante mais qui, aujour=-
d'hui, sont en véritable déclin. De plus en plus réduites
au point de vue effectif, elles n'avaient déja pu subsister
jusqu'ici qu'en adoptant les changements que j'ai mentionnes
tout & l'heure : show, folklore, cligues, majorettes ... etc.

2) A cOté de ces petites formations, certaines société§, re=
groupant encore un grand nombre d'exécutants, ont réussi a
garder l‘'aspect des harmonies de 1'dge d'or. Néanmoins,
elles remplissent progressivement une fonction de survivan-
ce d'une tradition florissante un siécle avant mais qui se
maintient encore.

Dans leur répertoire, souvent trés influencé par les pro-
ductions d'Outre-Atlantique, il importe de distinguer les
concerts-promenades ou défilés, les aubades, les processions,
les messes et les concerts en salle.
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La multiplication et l'accessibilité des possibilités de
formation musicale ont favorisé ,un relévement qualitatif du
répertoire et surtout de l'exécution : l'apprentissage ins-
trumental n'a plus lieu dans 13 société, mais dans les éco-
les et académies de musique ol le niveau artistique ne cesse
de s'élever. Néanmoins, l'adage "la musique pour le peuple
et par le peuple" semble encore constituer la base essenti-
elle dans le choix des morceaux a exécuter. En fait, il
s'agit souvent d'une musique "légeére", musique fonctionnelle
de danse ou de divertissement. A cO0té d'arrangements tradi-
tionnels, apparaissent des adaptations de musiques de £ilms,
de comédies musicales, d'airs & la mode et meme de jazz, pop
ou rock. Le programme type de la plupart de ces sociétés est
le suivant :

= au moins une oeuvre d'inspiration classique

= une ou plusieurs marches ou danses

= deux ou trois morceaux de genre

- une ou deux oeuvres originales récentes pour orchestre

d'harmonie.
Les oeuvres originales étrangéres sont de plus en plus sou-
vent abordées.

Parmi les compositeurs belges, & cdté des chefs d'orches-
tres militaires, il faut aussi citer André WAIGNIEN, Jean
SEGERS et Werner VAN CLEEMPUT qui se sont véritablement spé-
cialisés dans la composition pour orchestre a vent.

3) Le troisiéme aspect de l'orchestre d'harmonie actuel est en-
core tout & fait minoritaire. Se souciant beaucoup moins de
l'aspect sociétaire et de leur rdle officiel dans la commune,
considérant le temps des "“fanfouilles" révolu, des harmonies
prennent le parti d'une musique plus exigeante, "sérieuge?
et choisissent un répertoire original de qualité.destine a
étre joué uniquement dans des salles de concert devant un
public de choix. Confié 3 des directions expertes, cet orches-
tre d'harmonie permet d'abattre les préjugés et l'indifféren-
ce du public et peut rivaliser ainsi avec tout autre forma-
tion instrumentale.

Conclusion.

Au terme de son évolution, l'orchestre d'harmonie ne répond
plus seulement & une fonction utilitaire et de divertisse@ent,
mais peut aussi engendrer une expérience esthétique. Un réper-
toire de qualité et une exécution soignée permettent a l'orches-
tre d'harmonie d'abattre les préjugés, d'affirmer sa spécificite
et de conquérir une place dans la vie musicale.

Si la musique des Guides contribue largement & cette recon-
naissance définitive et si la situation actuelle des harmonies
d'amateurs donne encore le signe d'une vitalité considérable,
la plupart de ces sociétés instrumentales assurent difficilement
leur originalité. Celles-ci ne survivront et ne s'enrichiront
gu'd condition de rénover et rajeunir l'image de marque. Il est
temps de Se pencher sérieusement sur les problémes de choix du ré-
pertoire et d'améliorer la formation des instrumentistes et
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surtout des chefs.

Puisse cet exposé, qui s'est voulu résolument optimiste,
contribuer quelque peu a la revalorisation et & la reconnais-
sance définitive de cette formation instrumentale.

.

Jean=-Marie XHONNEUX

Licencié en Musicologie Ulg.
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Exemple 1 : Marche lugubre de F.J. GOSSEC, Anthologie de la mu-
sique francaise pour harmonie militaire, vol.ZI,
Musique des Gardiens de la Paix de Paris sous la di-
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