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Note concernant les documents musicaux

publiés en annexe .,

Les exemples reproduits en annexe, tirés du Se livre de
la Declara&ion, intitulé De composicion, illustrent la facon
dont Bermudo concevait le chromatisme, Le premier (f°138v
montre l'usage du demi~-ton chromatique ui peut s'écrire, dit
Bermudo, & condition qu?il soit bien préparé, Il décrit dette
"préparation” 3 des deux notes gqui forment le monvement chro=
mathu la premlére ne peut 8tre haussée parce qu'elle formes
rait une quinte augmen tce avec ltune des autreu volix, et la
seconde doit &tre hauqsee pour rendre maJ@ure la sixte gui se
»eésout sur ltoctave, On notera que la premlere entrée, a la
oasse, n*a pas le demi-ton chromatique qui y serait injustifié,
L'alto contient en outre un mouvement de qulnte mineure dont
Jermudo ne parle pas,; mais gqul se justifie aussi par le mouve~
ment cadentiel de sixte majeurc se résolvant sur lioctave,

Le second exemple(fo 139 xo)illustre 1l'emploi de la quarte
d1m1nuee, que Bermudo justifie par lfexistence d'une "cadence
cachée™, En effet, le saut de quarue se présente chague fois
comme un saut de 1a sensible & la tierce de la +tonique, et
la sensible trouve chague foissa résolution dans une autre
voix,

Te troisiéme exemple (f° 139 v°) conceme les sauts de
quarte diminuée, de quarte de triton et de fausse guinte, Ici
encore, la Jjustification en est chaque fois le mecuvement caden-~
tiel, ou la sixte se résolvant sur l'ontdve doit &tre majoure,
Cet exemple est remarguable parce qutil contient cing cadcences
en six mesures 3 sur le la a 1talto 2meb 1 et ?), sur lc sol
au cantus(mes,2),sur le la & 1'alto(mes,3), sur le ré a 1ltalto
(mes,5)et sur le sol au cantus (mes,( ct 69 Ces cadences, qui
montrent une certaine conscience tonale, ont cependan% pour
effet de détruire 1'unité tonale de 1'ensemble, Ces modulations
incomplétes et trop rapides sont une caractéristique frégquente
de 1l'oeuvre de Bermudo,

Le quatriéme exemple, tiré de 1l'Antica musica de Vieentino
(fo 62 »°) nmontre une ,conception entisrement différentes lc
mouvement disjoint prédomine dans toutes les voix, mais on n'y
trouve aucun des sauts chermatiques présents chez Bermudo,
Plusieurs enhhainements sc juutlfient par le mouvement de tier-
ce de la bassc, caractéristique du chromatisme itslien, ILa ou
Bormudo pensc cn termes de contrepoint linéaire, souligné par
les entrées fuguées et les imitations, Vicentino paralt conce-
volr avant tout des accords

Le "Cantus del medo primero con resablos dc quarto"(fo114
vo=115 ro)est 1l'une des piéces que Bermudo public au 4c livre
"4 la demande de ses amis", Une petite note au f° 113 vo insis-
te sur le falt que toutes les altérations somt notdées et
gr'il ne faut pas en ajouter, On notera cn particulicr les
mouvements de seconde augmentee de 1'alto (mes 11=12 et 43=44),
I1 ne serait sans doute pas impossible de corriger en diésant
le fa gui Introduit ce mouvement mails, outre que Bermudo deran-
de de ne pas ajouter d'altérations, la piéce y perdrait certai-
nencnt de son acarctére, Il est d'allleurs possible gue Bermudo
ait essayé d'imiter dans cette seconde mmmMHm augnentée le
uetracho“dp chronatigue grec, Si ootto pitce est bien en premier
node{ncde de ré), on voit moins cc qu! elTe nossede du quatdéne
(mode de nj).On pourralt se denander s'il n'y a pas unc erreur

dans le titre qui aurait du mentionner le sixiéme mode(node de fa),
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Le mode de fa transpose sur ré posséde en effet trols didses,
Dans ¢e casz; le sol dlé&se, fréquent serait la quarte™lydienne "
du re, ce gqul apporte peutuéxre encore une justification indi-
recte a4 la seconde aug”nenteeO Lioriginal de cetto pidce est no=~
tée A _quatxe parties séparées et on ne peut S empécher de penser,
malgre gque Bermudo affirme que cette musique est faite "pour &tre
jouee ,et non pour 8tre chanitée® que le style est plutbt vocal,
I1 faut reconnaftire que cette oeuvre tombe assez bien sous les
doigts. Une gamme 4d'une octave et une quarte, comme on en trou-
ve aux mes. 48-49 étalt pourtant, dés le 16e siecle, une formu=~
1% caracté€ristique de la musique de clavier,

Nisolas Meeus,

»

flodificelions apportées au calendrier

O ~

de nos séances de travaill,

Un L3dcheux concours de clrconstances nous oblige A repor=-
tei- a la salson prochaine les séances "Hotteterre® et
“uarsicz®,. prévues pour les 8,III et Jer,IV,

Le Jowité remerc:c vivemeri M, José REMACLE aul a
sccepté e nous préseuter une communication sux

Jean~Marie ROUSSHAU

mafirc de chant de la cathsdrale de Tournai, de 17623 1784

e

¢vec aunditions d’enrcgistremenis incédits réalisés par la
chola cantorum Wellipensls, scus la direction de M,Remacke,

Cette séance aura lieun le mercredi 24 avril, & 18 heures
egx Conservatoire royal de Musique de Tdege, salle 27 (entree
par la rue Forgeur),

Enfin - et ceci pour rappel - notre dernidre réunion aura
liou le vendredi 10 majd, & 18 heures, au Conservatoire royal
dw Musique de Liege, salle 77 (rue Forgeux)

M. Lrmsznd SIQUEY nous preseuter
Paysages et mosique de Norveége (région d'Oslo)
vec diapositives vt enregistrements,

Cette communication sera siivie de l'assemblée générale
annuelle @1 cours de laquelle 1l sera procédé au renouvelle~
mﬂnt du Zomité, Les cendidatures doivent 8tre adressées &

rétalre de 1a Société 1liédgecise de Mus1cong1e, M,A.SIQUET,
16, Quai w23 Récollehs. 4,800 Verviers avant le ler mai 1974,

Te Erésidenﬁ
Jose Quiltin,

e — M LTI



