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C'est un ouvrage sompntueux et riche que proposent les
éditions Fernand Nathan, 1984. Somptueux parce qu'admirablement
i1llustré et imprimé, et riche de substance par la densité des
différents chapitres. D&s le déhbut de 1'avant-propos, Francis
Claudon pose le probléme ¢ "Il s'agit d'un essai de sociclogis
du golt, de la culturej quand, comment, pourquol la France
a-t~elle aimé l'opéra 7" : -

C'est aussi & dégager l'originalitéd du théAtre d'opéra
frangais, par opposition au golt italien et & la culture alle-
mande que s emplaient les autsurs. Essayons de suggérer les
étapes de cette Histoire de 1'0Opéra en France qui est, en fait,
1*Histoire de 1'0Opéra de Paris, la province n'étant envisagde
que tardivement et de facon trés fugitive.

Lfouvrage prend son essor en 1567, avec"l'Académie"fon-
dée par Jean-Antoine ds Baif, qui débouche aussitBt sur le
Ballet de cour. La passion de Mazarin pour l'opéra (italien,
évidemment) conduit finalement & cette création originale et
trés frangaise qu'est la tragédie lyrique de Lully st Quinault.
Dés lors, la troude est faite, par ol stengouffrent lsurs suc-
cesseurs du XVIIIe sidcle, de Campra & Rameau., avec un retour
en force du spectacle chanté et dansé ds l'oméra--ballet°

La Querelle des bouffons est le signal d'un retour 3 la
mode italienne, c'est aussi le prélude & "L'opéra et les révo-
lutions{1760-1830}". "Guerre des salons" entre gluckistes et
piccinnistes, romantisme naissant sous Bonaparte avec Ossian

ot o8

ou lss Bardes de Le Sueur qui prépare la vaie & Spontini,

Par~]l&lement, l'opira-comique, genre essentiellement frangais,
ot 1'nenvre de Grétry occune une nlace de choix, est un arti=-
cle culturel d'exportation dont 1la vogue est suropésenns.

Le début du XIXe sidcle margue un retour 2 l'opéra italien
de Cimarosa, Pa#siello, flozart. L'apogée ss sitaes entre 1830
et 1850, "Paris entre le grand opdra et les Italiens"(52)
Ltadministrateur de l'opéra , Véron, jouera adroitement vers
le "romantisme flamboyant" de Rossini, Auber et Meyerbeer et
rénovrra la tradition frangaise du ballet. Une analyse nuancée
du r8le joué par Meyerheer g58-64), une ranide dvdcation de
ses principaux interprétes Nourrit,Duprez,Cornélie Falcon,
Pauline Viardot) fait revivre une énoque aujourd'hui mal aimée,
mais qui a néanmaoins marquéd "la suprématie absolue" ds 1l'Aca-
démie de musigue sous le régne, par aillsurs contestable,
de Louis~Philipps. ’

L'opéra~comique n'a pas finit de connsttre le suwcds, loin
de la.Lui aussi emprunte des sujets "romantiques"a la littéra-
ture ; son orchestration évolue avec Adam, Auhber et Herold.
"Quelle errsur de ne pas golter 1'efficacitsd dramatique , le
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pittoresque de ces musiques toujours brillantes, trés descrip=-
tives, de ces airs aimablement mélodiques™{...)"L'gpéra~comique
poursuivent les autours, était vraiment le thé&tre du spectacle
complet, ni trop musical comme les Italiens, ni trop "spec-

taculaire" comme 1'Académie de musicque".

Le thédtre italien de 1830 "légende doréde du romantisme"(68)
connalit aujourd'hui, aprds une longue attente, un raegain de
faveur."Thé®tre de stars" avec Rubini, La Malibran, Pauline
Garcia-Viardot, o% r3gne le bsl canto de Rossini et surtout
de Bellini (70-74). Le coup de barre donné par Domizetti vers
‘les effets dramatiquss et réalistes prépars(75) l'arrivée au
pouvoir de Verdi et m&me, par paradoxo, de Wagner. '

Le chamitre "Un grand musée dans un palais"(76) dvoque la
création du Palais-Garnier et le faste du régne de Napoléon III.
Entre 1850 et 1870, le Faust de Gounod et E'Africaine de ilayer-
‘besr s'ajoutant au répertoire, ainsi que les versions francaises
de Verdi. Ce chapitre nous vaut une étude en profondeur des
circonstances qui entourent ces succds et du r8le gqu'ont joué
de.-prestigieux interprétes. En fait, le véritable progrés ss
'situe Mautre part, autrement", dans le domaine de l'opéra-co=-
mioue (50)? Paradoxs, "Le succés d'0ffenbach"(97) qui commen-
¢e un peu avant 1878 et est paralldle aux débuts de Massenet,
de Saint-S5a8ns, de Delibes."Si 1'on cherche le compositeur,
l'ozuvre qui renrésentera le mieux lfesprit de l'opéra-comique
frongais dans la seconde moitié du XIXe sidcle en méme temps
~gue le génie absolu, on doit nommer sans hésiter Bizet et Carmen"
?1875)(102)~ Ce chapitre nous vaut une analyse des plus intéres-
santes (104~106), Tout autant d'ailleurs que le suivant : “Un
rendez~vous manqué; le cas Wagner"(108) et "De Tannhaliser &

Lot 1grin{1891): le dévelonpement du wagnérisme"{114). Ce n'est
qu'au début du XXe sidcle ~ue "Paris finit par adopter Wagner",
avec un certain retard sur Bruxelles et tlonte~Carlo (117).

Les incidents tumultueux qui entourent le cas Wagner sont
curieusement compensés par "Une présence constants mais dis-
crdte: Verdi®(120).Les auteurs nous montrent ce que Verdi doit

3

@ la France et ce gu'il apporte & la scdéne lyrigue francaise(130)

Le début du XXe sidcle voit la tradition et la révolution
marcher c8te & cBtel/132)."Paris & la belle époque" c'est aussi
"LfOpéra retrouvé". C'est Pelléas(1902), Salomé(1907) ,Boris
Godounov. C'sst aussi l'a Bohfme et les ballets russes, avec
Ce Sacre du Printemps en 19%3. On pense bien que les auteurs
aient ici matidre & réflexions nertinentes et & l'intervention
des contextes artistique, politique et social. Un chanitre
tout en suggestions, en allusions qui donnent envie au lecteur
de se replonger dans ce temos & retrouver.

Le chapitre final "A la recherche de voiss nouvelles.1914-
1981"7140) s'ouvre par un apercgu du "Régne de Jacgues Rouché®,
administrateur de 1'0Opéra de 7915 & 1945. Autour de lui tout
un monde, les peintres impressionnistes, Dsbussy st Ravel,
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Serge de Diaghilsv et Pablo Picasso, Stravinski et Jean Cocteau,
Nijinski et Ldon Bakst. La Grande Guerre marque la fin d'une
époguef150) ot les débuts d'une nouvelle équipe, le Groupe des
Six{151% "qui presque tous vont dominer, & un titre ou & un
autre, l'histoire de l'opéra en France jusque dans les années
1960-1970"(152)., Clest aussi Manuel de Falla, les ballets de
Maurice Ravel et de Stravinskif158Y. Aprds la guerre, Rouché
remont® les grandes osuvr=s du répertoire international, selon
des critdres de qualitéd qui dépendent, entre autres, ‘de 1l'homo-
généité d'une troupe consciente d'elle-i8me et de ses responsa-
bilités artistiques. "Et jamais aucun théBtre au monde n'a
réussi par d'autres voiss", De surcroft, la troupe de Rouché
"Stait un ensemble strictement "frangais", homogsne, enracinég
dans une culture, formé par un rénertoire, regroup8d au nom
d'un esprit qui remontent au XVIIe siddcle{...)(162)%La con=-
tr. partie de cette réussite est ls niveau peu élevé des thé-
&tres d'opéra de nrovince.

‘Une loi du 14.XI.1939 décide la fusion de 1'Upéra et de
1'0pdra~-comique sous la directikdn d'un seul administrateur.
Bien vite ,les difficultds praticues se font sentir. lLa guerrs
apporte le trouble; malgré les efforts de Rouché en faveur de
Honegger, Milhaud, Poulenc, Jolivet, Ssuguat, l'cccupant impose
plusisurs cycles Wagnsry du Werner Ergk et du Pfitzner."En
1945, Rouché parti, subsiste la Réunion des Thédtres lyriquoes
nationaux ¢ tout est paré pour ruiner un superbe héritage" {163)

"Un héritage détruit.1945-1973", tel est le titre amer
du chapitre suivant. Le nouveau directsur, ilaurice Lehmann s'en
tient au répertoire ou presque. En 1956, Georges Hirsch a la
chance de disposer de guelques belles nouveautés comme Lg Dia-
logue drns Carmélites, mais le travail fondamental manque. Des
troupes de ballet se forment un peu partout qui f-nt concurren-
.ce & 1'0Onéra, malgré guelques soirdes de grand prastige; cette
palitique est repriss par Georges Auric,directour en 1962,
Puis cl'est mai 1968...

"La nouvelle mode dec Paris: L'0Opéra. Souvenir d'un grand
promoteur ¢ Rolf Liohbermann™. D'origine suisse, Liebermann
a une longue carrigro derrnidre lui quand il =accepte, oh 1973,
la diraction du Palais-Garnier. "De 1973 & 1980, Rolf Ligber-
mann’...) a remis au travail la grande maison, nroduit des
spectacles nombreux, chantdés par les meillours artistes du
monde, ot co pour le plus grand ranom do Paris"(170).A vrai
dire, il bénéficic de circonstances favorahles g subventions
accrues, pleins pouvoiss confié & l'administrateur, nouveaux
statubs. En mnargo aussi, grBce au micro-sillon et bientdt aux
enrogistrements télévisés, une action directe de propagande
en faveur du théftre lyrique est exercée sur les masses popu=-
laires. La miss en scéne est rajeunie, les choours st l'orchos=-
tre aussi, le "spactacle" opére redsvient actusl.

Sans doute la "troupe" a=t-glle fondu et les chanteurs
frangais se trouvent-ils & 1'étr=nger, et non & Parisg sans
doute le répertoire a-t-il tendance & 5e rétrécir, mais il est
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actualisé et varis. Dans cs sens,”Luluy d'Alban Berg demeurs
le plus beau succdés de 1'0péra de Parfs dirigs par Liebermann."

, Le dernier chapitre de ce livre attachant "En qu8te de
l'opéra "frangais™ (178) tente d'établir une sorte de bilan.
Pour la premidre fois dans ce livre il est fait &tat des
réalisations des théfAtres de nrovince.

Un amour général pour l'opéra se manifeste dans le public,
tant 2 Paris qu'en province ot les réalisations de trds hauy-
te qualité ne sont pas rares. Les traditions propres a cer-
taines maisons - Toulouse, Merseille, Bordeaux- semblent
d'ailleurs s'y maintenir. Et pourtant, le théfitre lyrigue
francais traverse uns crise."Plus de vraie troupe, plus de
travail d'ensemble (...) Non seulement 1'0Opéra de Paris n'a
plus d'artis“es francaise & demeure, mais la reldve ne semhle
pas sfannoncer (...) La cr-tion d'oesuvras nouvelles ne se fait
pas {(e..) L'*0péra de Paris souffre peut-8tre nlus qu'aucun
autre de ces maux gdnéralisds".

L¥étude critique passionnante st réfléchie de M. Claudon,
Mangrédien, de Nys et Roschitz s'achdvs sur cs point d'inter-
rogation. Le probléme ntest plus, aujourd'hui, de ramener
les Frangais 2 l'opéra; c'est chose faite. "I1 s'agit & pré-
sent de satisfaire leurs besoins presque insatiables (ooo)
t:at en préservant un niveau ds gualitéd extr8mement 4levd".

Mais ce probléme, qui est celui de 1la quadrature du
cercle, n'est-il pas celui de touts entrenrise artistique
d'aujourdthui ¢ .

José QUITIN
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