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26 partie- Le XVe sidcle (1)

Introduction

Au XVe si3cle, la legon de Ciconia -~ dont lfart avait
6té une véritable synthdse des "Ars novas" frangaiss st
italienne = sera renouvelde principalement par Guillaume
Dufay dans la premidre moitié du sidcle, puis par Josquin
des Prés et Heinrich Isaac dans la seconde. Eux aussi !
stabreuveront aux sources musicales de ces deux pays et
il en jaillira un art qui, peu & peu, s'orientera vers une
dialectique musicale dégagée de certains artifices ds 1'é-
criture du Trecento. Au XVe sidcle, la polyphonie soulignera
davantage le lyrisme et la beauté de la ligne mélodigus.

A- flusigue’savantel

Guillaume Dufay (1400~1474), originaire du diocdse de
Cambrai, voyage d&és 1'8ge de dix-sept ans & travers 1'Eu~
rope. Sa premidre étape fut Constance, oll se tenait le fam=
meux Concile qui mit fin au schisme (1414~1418). Ce Cancile
fut un tisu de rencontre exceptionnel pour les musiciens de
toutes nations qui accompagnaient leurs cardinaux. Lorsque
le nouveau pape Martin V retourna enfin & Rome, bsaucoup de
musiciens ultramontains le suivirent. Dufay séjournera ainsi
de nombreuses fois en Italie ol' il écrira plusisurs osuvres
de circonstance. Parmi elles, Nuper rosarum flores (35)
nous paraft &tre d'une importance canitale pour l'histoirs
de la musique, car sa composition m8me est lide & la cons-
truction de la coupole de Santa ilaria del Fiore de Florsnce,
congue par Brunelleschi (36),

(1) La premidre partis ds cet article, Le XIVUe siBcle
a paru dans notre Bulletin n°36, janvier 1982, pp.1~ 21,
avec la liste des clichés et les notes y afférents.




Muper rosarum flores

Motet & 4 voix en 4 parties.
in Modéne, Bikl. Estense, Ms.A,X.1,11(471),F°67v=68v.;
Trente, Castel del Buon Consiglio,Ms.92,ff.21v=-23r.

I~ Nuper rosarum flores
Ex dono pontificis
Hieme licet horrida

Tibi Virgo coelica

Pie et sancte deditum
Drandis templum machinae
Condecorarunt perpetui

Il~ Hodie vicarius

Jesu Christi et Petri
Successor EUGENIUS

Hoc idem amplissimum
Sacris templum manibus
Sanctisque liquoribus
Consecrare dignatus est.

IIT~ Igitur, alma parens,
Nati tui et filia,

Virgo decus virginum
Tuus te FLORENTIAE
Devotus orat populus,

Ut qui mente et corpors
Mundo gquicquam exorarit

IVe Oratione tua
Cruciatus et meritis
Tui secundum carnem
Nati domini tui
Grata beneficia
Veniamgue reatum
Accipere mersatur
Amen.

I-Depuis peu des gerbes de roses

Don du Pape,

Toujours fleuries sn mépit de
1'8pre hiver

Décorent ce temple,

Monument splendide

Qui t'a été, Vierge des Cieux,
Dédvotement et saintement dédié.

IT-C'est aujourd'hui gqu'EUGENIUS

Vicaire de Jésus~Christ
Et successeur de Pierre

A daigné consaprer

De ses mains saintes

En répandant l'eau bénite
Ce temple imposant.

ITI- C'sst pourguoi, ilere nourri=-

citre Et fille & la fois de tcn
Fils,Vierge qui es l'honneur

des Vierges,Ton peuple de FLOREZNCE

Te nrie avec soumission
Afin gue ceux qui, le coeur
et le corps purs Auront demandé

1vaAE848u8 T aY84Es & ton inter-

cession Et aux mérites

Du Seigneur ton Fils

Crucifié pour avoir pris chair
Le privilsge de recevoir

Ses bienfaits généreux

Et le pardon de leurs fautes.
Amen.

(Traduction Fr. Duysinx)

Seules les deux voix supérieures chantent ce texte. Les deux
voix inférieures (Ténor I et Ténor II) sont instrumentales.
En dessous de ces voix, le texte indique ¢ TERRIBILIS EST
LOBCUS ISTE (Ce lieu est terrible).

Ce motet & 4 voix et en 4 parties a été composé pour la
consécration du D8me de Florence qui eut lieu le 25 mars 1436
par le pape Eugéne IV, successeur de Martin V. Ce nouveau pape,

qui avait d@i fui® Rome 2

la suite d'une révolution dirigée

contre lui, avait trouvé refuge auprés d'un riche banguier
florentin, Cosme de Médicis (1389-1464). C'est aloks que




Dufay, qui appartenait & la chapelle pontf?icale "itindrante",
fut sollicité pour composer cette oceuvre. C¥4tait 13 une come

mande tout & fait exceptionnelle qui nez pouvait gu'honorer
le compositeur. - '

A ce moment, le D8Bme était en pleine construction. La
premidre pierre avait ét4 posée en 1296 par Arnolfo di Cambio.
Puisy au XIVe siscle, Giotto et Pisano avaien®t nrésidé aux
travaux. En 1420, Brunelleschi avait dessinéd le plan de la
coupole qui,. lorsqu'elle fut achevée, émarveilla tout le
monds. Alberti, le cdélaébre architedte du Quattrocento, écri-
vit que cetts coupole était si ample qu'elle -couuvrait de
son ombre tous les psuples de Toscane (37). Enfin, le 25
mars 1436, 1l'église fut consaciée avant m8me que la lanterns
de la cou ole fut achevés.

Cette coupole tout & fait impressionnante est de forme
ovofdale & double vodts, mais sans armature. Elle fut construi-
te sans la soutenir avec des échafaudages en bois. Les assi-
ses sont des briques disposées en ar8tes ds poisson, techni-
gue qui provenait des études de Brunselleschi sur les systémes
de magonnerie de 1'Antiquité. Par ce systéme d'auto=-soutien,
la coupole ne pdse plus sur l'édifice mais s'élance vers le
haut, soutenus en cela par la tension des ogives (38). Ls
diamétre du tambour est de guarante=-cing métres cinquante,
tandis que la hauteur de la coupole, du sol jusqu'a la base
de la lanterne est le double, soit quatre-vingt onze metres.

Voila donc devant gusl édiifice extraordinaire Dufay se
trouvait pour écrire son motet. Nul douts qu'il fut effrayg
devant cette immensité, devant cette coupole de conception
toute nouvelle. Son oeuvre devait résonner st Btre entendus
par tous dans ce lieu ultra=-modsrne pour l'ésogue et présen-
tant des problémes d'acoustique musiczle. Cette crainte, il
1'a exprimée au bas des deux voix inférisures (Ténor I st
Ténor II) :Terribilis est locus iste. Ce verset de 'la Bible
ne pouvait trouver meilleure justification. S

Nous pensons que la prise de conscience de ces conditions
architecturales nouvelles par Dufay a oriesnté la structure
m8me de son oeuvre qui, elle aussi, innovs. Les gquatre voix
sont réparties an deux groupss : un groune formé des deux
parties supérieures qui sont chantéss par des voix; un grou=-
pe des deux parties inférisures gqui sont jouées par des ins-
truments.Cette division rendait le langags musical plus clair,
plus adéré, les paroles se détachalent davantage et étaient
plus compréhensibles. De plus, cette sédparation des boix
conférait & l'ensemble une plénitude sonore jusque & inconnue
et l'oeuvre convenait admirablement pour &tre chantée et
joude dans un grand espace. .En ce début du XVe sidcle, Dufay
posalt ls principe méme du double=-choeur gul sera développé
au sidcle suivant. Il y a donc ici un phénomdne de conjonction
assez extraordinaire de la création d'une osuvre musicale
grandiose et de celle d'un chef-d'oeuvre ar@fhitectural.
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B -« Genres semi-populaires

(seconds moitié du XVe sidcle)

Dans la seconde moitié du XVe sidcle, 1'esprit d'émulas’
tion qui avait animé les dirigsants des différents Etats de
la Péninsule est plus exacerbd encore. La Paix de Lodi, : ~'.-
conclue en 1453 entre les cing Etats les plus puissants (39)
stimulera l'échange des musiciens et compositeurs, non seu-
lement italiens,mais étrangers. Attirés par la richesse de
ces Etats, attirds aussi par la cour pontificale réinstalléde
4 Rome, musiciens frangais, edpagnols, portugais, lidgeois,
flamand, hennuyer, germanigues affluent en Italies et se joi~
gnent aux Italiens dans les chapelles musicales de ces nombrey-
ses cours princidres et ecclésiastiques (40). Ils cBtoient !
des artistes tels que Gozzoli, Alberti, Léonard de Vinci,
le jeune Michel-Ange & Florence; & Mantous, ils rencontrent
Mantegna tandis qu'a Rome, ils admirent les fresques que
Pinturecchio peint au Vatican. '
i Jamais les Etats italiens n'avaient autant brillé dans
le domaine de la pensée et de l'art que durant cetts seconde
moitié du Quattrocento. On peut dirs que c'est de cette épo-
que gue date la premidrs Renaissance. '

Dans cetts période de haute civilisation d'ordre intel-
lectuel st artistigue, les Italisns recueillent un répertoire
musical frengais sacré gt profane d'une trés haute qualdté
qu'ils consignent dans divers manuscrits. Mais & c8té de
cette polyphonie "savante" de 1'4cole d'Ockeghem, ils pren=
nent conscience de l'sxistence d'une musique riches et varide
qui, Jjusgue la, vivait par transmission oralse. Cette musique,
constituée par des formss plus simples, puise sa source dans
la mysique populairs. Toutefois, cette musique va &tre cultivée
par les musiciens des princes de ces nombreuses cours ita-
liennes. Ces formes sont la frottola(41), le strambotto (42),
la yillanslla, les chansons & danser, formes qui, rappelons-
le, existaient déja & la fin du XIVe sidcle mais qui ne se=-
ront consignédes que dans des manuscrits plus tardifs. Dans
cet envahissement des genres semi-populaires, il y a incon=-
testablement une influence de la chanson frangaise de struc=-
ture simple (Refrain=-Couphet), mais il y a surtout l'extraor-
dinaire impulsion doknée & la poesia volgare par Laurent
de Médicis et Isabslle d'Este (43)

Un musicien d'Isabelle d'Este, Marchetto Cara (secondse
moitié du XVe sidcle-1527) excella dans ces genres et l'une
de ses frottole en présente toutes les caractéristiques, c'est
lo _non _compro piu speranza. Bien qus son podme soit un psau
désabusé, c'est une asuvre simple, alldgrse, fondée sur un
rythme bien marqué, d'un style presque syllabique, dégagé
de tout contrepoint orné. Cette composition n'a dl'autre but
gue de mettre en valeur la vivacité de la langue italienne’
et son ton désinvolte masque la mélancolis de celui qui a
perdu toute espérance.
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Marchetto CARA
: : Io _non _compro piu speranza

Frottola & 2 voix.

Io non compro piu spsranza Je ne veux plus achseter de

. espédrance
Ch'sgli & falsa mercanzia Car c'est de la mauvaise
) ‘ ‘ marchandise.
A dar -sol attendo via J'attends de donner
Quella poca che m'avanza. Le psu gui me rests.
Cara un tempo la comprai, Ce que jtai, je l'ai acheté

trds cher jadis
Hor la vendo a bon mercato. Et maintenant je le revends
: pour rien.

E consiglio ben che mai Je ne conseillerais jamais a
Non ne compri un venturato personne/D'acheter de l'espoir
Ma piu presto nel suo stato flais plut8t de se contenter

Ss ne risti conh constanza. De sa propre condition.

El sperare é come el sogno Espérer éguivaut & réver

Che per piu riesce in nulla . Et de plus, cela ne sert & rien.
El sperar & proprio il bisogno Espérer, c'est vraiment le

Di chi al vento si trastulla. hesoin/ De jouer avec le vent.

El sperar sovent a nulla L'espoir ne sert & risn/ Si ce

Chi continua la sua danza. ntest qu'il continus sa danss
{c.t.d. gu'il continue & se moquer
‘de nous) '

Io non comnri piu speranza Je ne veux nlus acheter de l'es-

Ch'egli & falsa mercanzia. pérance/ Car c'est de la mauvaise
marchandisd.

Traduction A.=fl. Bragard)
Une voix est chantég,l'autre est joude par un luth.

A Florence, ce répertoire profane va descendre dans la
rue. Laurent de Médicis adorait faire participer son peupls
% ces grandes f8tes. I1 y avait les Trioffi (tablsaux vivants
sur des chars qui se promenaient'dans'Ia ville) qui repré-
sentaient des sujets de 1'histoire antique. C'est ainsi que
le Trionfo di Cesare, dictateur qui sut pardonner a ses enne-
mis, symbolisalit 1'idéal politique du Magnifigque, tandis que
le Trionfo d'0Ottavio représentait le personnage gul donna
la paix au monde (%4%4). Des chants entonnés par les protago-
nistes de ces Trionfi et repris par le peuple exaltaiamnt
la puissance médicdenns, tel le Canto della Pacs qui rapnelle
4 Florence les grands exploits des temps passes (48).

Mais le génie rénovateur de Laurent s'appligqua plus.
particulidrement & développer l'esprit paganisant st populaire
de ces f8tes. L'historien Cambi ne cacha pas son effroi et
sa profonde désolation en voyant se m8ler aux fétes religieu-
ses des représentations mythologigues & caractére licencisux(46).
Pout-8tre avait-il assisté au spectacle fantastiqueé du Trionfo
di Arianna & Baco de Laurent de Médicis parcourant les
Tues de Fiorence 3 la lueur des torches. La parties musicale
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de ce Trionfo est malheursusement perdue. Il en va de m8me
pour celle du Trionfo dei sstte pianeti dans lequel le [tagni=
fique ne dissimule pas sa croyance dans l'action des pla=
ndtes sur le destin des hommes. Le musicien gui collabora
avec Laurent & la réussite de ces spectacles était-il Isaac
dont la présence & Florence est attestée daés 1485 ?(47)

I1 composa en tous cas le chant du Trionfo delle dee dans
lsquel il céldbre le pouvoir bénéfique de Junon, Minerve

et Yénus (48)et praclame que "Fiorenza & el paradisco”. Sa
parfaite adaptation & la vie et & la langue togcane devait
réjouir 1le maftre de Florence gui estimait au plus haut
point ce musicien ultramontain (49).

L'8yocation de ces personnages mythologiques et de css
déesses ne peut &tonner. Il y avait & Florence un milieu
d'humanistes et une société pénétrés d'admiration pour
tout ce qui touchait & 1'antiquité, dominés par la person=-
nalité de Marsile Ficin(50).Du reste, la musique n'était
pas ssule & reflétsr les principes m8mes de 1'"Humanitas"
représentde par Vénus, selon Marsile Ficin (51). Le peintre
Botticelli avait illustré lui aussi cet univers mythigue
de 1' Accademia platonica dans ses nombreuses allégories
de Vénus B8t dans oot admirable tableau Pallas et le Cen-
taure (52). ’ :

Autre compositeur de Laurent qui participa au prestige
de ces f8tes : A. Coppinus. Il s'associe au podte J. Giuggiola
pour écrire le Trionfo dei diavoli, autre allusion au pou=-
voir des Médicis (53).

Les Trionfi #taient accompagnés de fagon éclatante par
les Canti carnascialeschi(54). Jamais la caricature de la
spcidTd frlorentine, l1e comique de certaines situations, .
l1'allégresse et la sensualité amoursuses, le dégodt et 1!
horreur de la vieillesse ne trouvdrent un mode d'expression
3 la fois plus somptusux et plus cruel. LA aussi, l'élabora-

tion et l!'épancuissement de ce genre musical était dids 2
Laurent et & son entourage de musiciens.

Isaac composa le premisr chant de carnaval sur un texte
de son maftre, Il Canto dei bericuccolai. Les allusions &
double sens abondent dans le Canto dei Facitori d'olio . .
Agricola, ami du théoricien Aron, tut charge par le FMagni=-
fique de le mettre en musigue pour trois voixe Il Foro di
Granata (55) - qui a de bonnes raisons de remercier les

dames de Florence - atteint le maximum de l'obscénité, aussi

le podte et le musiciens préfaérent-ils garder l1'anonymat.
Toutefois, il est curisux de constater gue ce chant utilise
"jtottava classica dello strambotto" chére au Médicis et au
podte Poliziano. De plus, le voisinage de cette osuvre dans
le manuscrit Magl.XIX,141 de la Bibliothdque nationale de
Florence avec les autres compositions de Laurent, incline

% croire & sa provenance médicéenne (56)-.

Des petits po&mes pleins d'humour et de verve de 3, da
Bientina, G.B. dell'Ottonaio, de Machiavel furent mis en




musique avec brio par les compositeurs de l'sntourage ds
Laurent : Baccio Fiorentino, Alexandrs Coppinus, Pintellus.
L'attribution & ces comnositeurs de la plupart des Canti
carnascialeschi anonymes est vraisemblable, le centTs de
proguctiaon de ce genre musical Stait en effet le palais de
la Via Larga.

351 la notation de ces oesuvres hrdves ne présente pas
trop de difficultés de lecture, il est par contre malaisé
de les transcrire, car les manuscrits - nous oensons par-
ticuliérement au Magl.XIX,141 ~ sont trds abimds. Il ne
semble pas non plus que les interpr3tes modernes soient
tentés par ce répertoire si amusant et si intéressant. Aussi
ntavons=-nous trouvé qu'un seul ds ces chants de carnaval
enregistré, celui des écrivains publics, dont malhsureusement
la source ne nous est pas connue et n'est pas indiquée par
les interprétes. Toutefois, sa polyphonie extr8mement simple
et son sens de l'humour l'apparentent & ceux examinés dans .-
les manuscrits florentins. :

ANONYME

Canto dei scriptores

Chant des écrivains publics. Chant de carnaval florentin.

Drsé,Drsé car'Signori Approchez,approchez,gentils Seigneurs

Chi soe bolle vol spedire Que celui qui veut expédier une
missive / Vienne prds de nous qui

Venga ad nui che siam scripturi sommes écrivains.

St, Signori,se volete Allons, les Seigneurs, si vous vou-

Vostre bolle far spacciarelez que soient vite expédiées vos

Et se ad nui le manderete lettres/Et si vous voulez nous

Novelle farem stentare les donner/ Nous nous donnerons
- de la peine & bien écrire.
Ma volemo pacto fare Mais nous voulons parisr

Despacciare soct'a sopra Que nous pouvons en faire

Octo el giorno e far bona Huit par jour, et fairs autant
opera de bon travail/ Que les autres

Quanto facci altri scripturi . scribes.

(Traduction A.-f. Bragard)

Un autre genrs fort apprécid dans les cours italiennass
et qui eut uns trds grande vogue jusqu'ad la fin du XVIe
siécle est la Canzon da ballo. Il s'agit ici de chansons a
danser courtes, simples et syllabigues dont les textess réa=-
listes gvoquent l'amour, la fidélitéd du chevalier, les
scénes champ8tres et l'allégresss que procure le beau temps.

ANONYMES

Canzoni da ballo

Bhansons & danser

a)In questo ballo c¢'é une fanciulla a) A ce bal, il y a une
‘ jeune fille
Co'suoli begl'occhi che le mi Qui me foudroie avec
trastulla ses beaux ysux
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Nel resto poi, la non ne vuol Mais elle ne s'aventurera

far nulla pas davantage

E sempre mai ml dice di no. Et elle me dlra tou;ours non. -
b)Noi ci vogliam' partis h) Nous voulons vous qu1tcer

Da voi,list' e contente - Henreux et contents

Perche nostro desirs Car nous esp3rons

E di guardar gltarmenti Pouvoir contasmpler les troupeaux

E voi, con passi lenti Et vous, & pas lents,

Seguite amor cantando. . Vous suivez l'amour en chantant.

c)Bussal la porta della donna mia c¢) Je frappai & la norte de

‘ , ma dame
Ch'ip vi fui preso & legato AR qui je me trouval 118
) ’ et engagé
E si, alla fede di buon cavalier ~ Ainsi que ma Fol de

chevalier.

d)La pastorslla si leva par temno d)La bergdre’ss léveytﬁt‘-
Menando le caprete a pescer fuora Et conduit ses chdvres
dans les;prés :
La traditora La coquine
Co'suoil begl'occhi m'inmamora - Mta-fait tourner la tB8te
‘ . L o avec ses beaux yeuX
£ Fa di meza note apparir giorno Au point que minuit ms
: : - semble & présent &tre midis

g)E su quel monte dove si leva e)Montez au sommet de cetts

il sole. montagne d'cl .1'gn voit se,

e e lever le soleile. . ‘
f)Maggio valente. - f)Le beau mois ds Mai a:?;
Lo fior-dell'estate La fleur de I'été - .. o= =
Gran grar allegrezza Nous apporte v

Ne porta . la.gente. Une tras grande allégressea

g)Sorella mia- placente ed avenente g)Gentille etfcharmants.soeur
Nan ml lasciar morir. mal stronche-= Neg me laisse pas mourir
: ten stroncher o N i
Stron non mi lasciar morir in Quand je suis prés de” toi.

vicinanza. Traduction A.-l1, Bragard)

L~ Fin de 1'8ge d'or florentin:

Ainsi 1les compasiteurs de Laurent le Magnlflque ﬁnt-lls
contribué avec la participation du menu DeUple g la vitalité -
des f8tes flgrentines. . : :

Cependant, la pulssance de celui qui avalt accordé é o
son peuple tant de plaisirs était menacéds par le réveil de
l'antigque esprit démocratique floremtin.-Paradoxalement,
ce fut un dominicain, Girolamo Savonarole gqui, le premler,
s'opposa violemment au régime dictatorial de Laurent. i

Lorsque Savonarole arrlva 4 Florence en 1481, cg fut aw
couvent San Marco gqu'il stinstalla. Embelli par l'architects
de Cosme de Médicis, Michelozzo Michelozzi, ce couvent était
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devenu un centrs d'études d'une trds grande renommée. Le
"Dater Patriae" 1l'avait dotéd d'une bibliothdque aux riches
ses inestimables. Aussi le moine ferrarais fut-il ébloui.
Tout concourait & l'enchntsment des premiers jours ¢ la
paiix du cloftre olt il pouvait admirer les livres de choeur
ornés, peu avant, de miniaturss par fra Angelico (57), les
fresques des cellules des moines ol s'exprime la piété sin-
cdre du peintre devaisnt exalter et illuminer la foi de Fra
Girolamo. . ‘

Mais bient8t, il se santit isolé parmi les frares de
San Marco. Ceux-ci, sous l'influence de 1l'Acadénmie floren=-
tine, discutaient plus volontiers de Platon- etdAristots que
de la religion et du Christ. La vie brillante de Florence,
préoccupde surtout de satisfaire le golt des grands pour
les f&tes, désorientailt son &me austdre. L'indignation du
dominicain ne fit gue croftre lorsqu'il vit la religion
ridiculisée par Laurent lui-mé&me dans le CLanto dei poveri - -
che accatano per carita, ol ces "pauvres" ne sont en-reali-
té que des amants en qudte de plaisirs. Ils jouent sur lse
mot carita qui perd son sens de charité chritisnne pour
N etTe plus que promesse d'amour (58). -

Mais, outre la caricature des prédicateurs destinde &
amuser le psuple, Laurent n'avait=il pas écrit aussi d'ad-
mirables "Laude spirituali™ ? C'était 1a un des aspects do -
1tuniversalité de la culture du fMagnifique qui davait dchop= -
per & 1'esprit profonddment médidval du futur prédicateur.

Si le texte des "Laude" du maftre de Florence était chanté
sur les. mélodiss préexistantes des "Canti Carnastialeschi®,
ce n'étalt pas 13 une profanation, mais une coutume déja:
en usage au Moyen 8ge, permettant une mémorisation-plus
facile de ces chants.,

_ Lucrezia Tornabuoni, mére de Laurent, lui avait donns
1'exemplé en écrivant la lauda £cco il Messia sur 1tair
céldbre de Poliziano Ben vegga Maggio. A une autre occa-
'sion, la noble d'ame s'inspira de la Canzohe del bardoechio
de son fils pour le texte des Peccatori ad una voce (59).
Cértes, le contraste est trds grand enfre la lauda Io son
guel misero ingrato et la Canzone delle Cigale, toutes -
deux de Laurent. Mieux encors, ile Mangifique s'accomoda fort
bien d'un des "Canti carnascialeschi” des plus licencisux,
11 Canto dei profumieri du po2te J. de Bisntina pour exprimer
s6s remords dans 1la lauda 0 maligno e duro core (60).

De.son c8té, Savonarole, stimulé par son ardeur mystigus,
se proclama le défenssur du Christ.-Cet adversaire acharné
de lthumanisme commenga alors & précher contre les vices
causés par le paganisme antique; seule la méditation de la .
Bible peuvait ramener la foi profonde dans 1'&me des Floren=
tins.Mais ceux-ci, habitués & l'élégance oratoire de fra
Mariano da Gennazzano, qui ne manquait jamais de citer pla-
ton et Aristote dans ses sermons, l'accusillirent avec froi-
deur st indifférence (61)
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Aprgs un exil volentaire , Savonarole revint & Floren=
ce en 1489 & la demande ds Laurent de flédicis lui-méms (62).
C'est alors que le pessimisme exalté du prédicatesur vision=
naire gagna peu & pesu la citéd (63).

Fait étrange, pour renforcer son pouvoir sur le peupls,
Savonarole sut recours aux "Canti carnascialeschi" de celui
que, en pleine chaire de vérité, il avait osé appeler "le
tyran incorrigible®. Tout comme Laurent, il applique des
paroles sacrées sur des chants profanes tels que la lauda
0 anima cecata sur le Canto dell'! Orso de B.Giambullari (65).
Mais son but était différent de celui de Laurent le flagni-
fiquey Savonarole croyait abolir & jamais 1'influsnce palsen=-
ne en mettant en valeur les parocles sacrées (66). Dans sa
ferveur & proclamer Jésus roi de Florence, il n'hésita pas
4 parguer Laurent en s'emparant d'une de ses compositions,
Quant'é bella Giovinezza dont il remplaga le texte par les
mots VUiva, viva il nostro Core(67). Savonarole étalt du
reste lui-méme musicien. Deux lignes musicales consearvées
dans un manuscrit de la Bibliothégque ambrosienne de FMilan
rdvélent gque le moine, dans sa jeunesse, était doué pour
la composition (68)

Le duel entre le dictateur et le prieur de San flarco
se poursuivit jusqu'aux derniers instants de la vie du ,
Médicis. Le 8 avril 1492, Savonarole voulut exiger re Laurent,
moribond dans sa villa de Careggi, la restitution de la li=-
berté 'de Florence, mais ce dernier se contenta de hausser
les épaules. Aussi Laurent de Médicis expira-t-il sans avoir
regu l'absglution de son derniesr, mais combien redoutable
ennami (69).

La mort du Magnifigque provoqua le désarroi et la stupeur.
Florence et 1'Italie surent le pressentiment des catastro=-
phes qui allaient bient8t ravager la Péninsule (70). Les amis
et les artistes de Laurent prirent conscience des années
exceptionnellss qu'ils venaient des vivre auprés de cet esthéte.
C'est alors que le musicien Isaac et le podte Poliziano
composdrent deux admirables élégies, Quis dabit pacem populo
timenti qui rappelle les dons de pacificateur de Lgurent
e uis dabit capiti meo aguam ? ol le podte st le musi=-
cien pleurent la mort de leur bienfaiteur par le truchement
d'alldgories (71)

Henri ISAAC

Quis dabit capiti meo aquam ?

Motet & 4 voix, en trois parties,texte de*Polizianéus
in Florence, B.N., Magl.XIX, 58, f%79y=-81r.

1)Quis dabit capiti meo aquam? 1) Qui fournira l'onde & ma t8te?

Quis oculis meisfontem ’ Qui fournira & mes yeux une
Lachrimarum dabit ? fontaine de larmes 7
Ut nocte fleam Paur gue je pleure la nuit
Ut luce flsam 7 et pleure le jour ? i
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Sic tuttur viduus solet, C'est sinsi gque se lamentent
sans tr8ve/La tourterelle vesuve

Sic cignus morisns solet, Le cygne sur ls point de mourir
Sic luscinia conqueri. lz rossignl.
Heu miser Hélas! malhsureux!
0 dolor! 0 douleur!

2)LAURUS impetu fulminis 2) Ce LAURIER frappé par la foudrs
I1la iacet subito, S'est écroulé soudailn,
LAURUS,omnium celebris Ce LAURIER fréquenté la les
Musarum chorisy chosurs de toutes les Musses,
Nympharum choris. De toutes les Nymphes.
Tenor Ténor
Et requisescamus in pac:e° Et reposons en paix !

3)Sub cuius patula 3) Sous son feuillage largement
Coma et Phebi lira étaléd, La lyre de Phébus
Blandius insonat Résonne (=résonnait) plus
Et vox blandius, doucement, Et plus doucement

sa voix.

Nunc muta omnia, A présent, tout est muet
Nunc surda -omnia. A présent, tout est silencieux.

(Traduction Fr. Duysinx)

Quis dabit capiti meo aquam ? dont le texte est révéla-
teur de l'ambiance humaniste de 1a fin du Quattrocento, est
un exemple parfait d'équilibre entre les différents éléments
gui composent cette oeuvre. Ecrite dans le Ille mode, elle
est fondée sur l'alternance du style homorythmigque hérité
de le frottola et du jeu d'imitations, suivant les. n909831tésx
expressives du texte. A certains .endroits, les voix se joi-
gnent pour clamer la doulsur immense et la snlitude infinie.
de la tourterelle, du cygne, du rossignol st de Phébus devant,
le destin inexorable. De plus, en cette fin du XVe skdcle,
Isaac se révidle un preécurseur de la technlque madrigalesque.
En effety, il a.su traduire dans sa musigue le contenu descrip=-
tif et aFFectlf du texte de Poliziano. Les. lignes mélodiques
souples et descendantes abondent pour suggerer ‘1técoulement
des larmesy en un style plus animé, les voix expriment le
désarroi des muses et des nymphes lorsque le "Laurus", sym=
bole de Laurent, s'écroule "frappé par la foudre".

. Par sa maltrise de la scisnce contrapuntigue et hamo=
rythmigque ainsi que par sa Justesse d'expression Quis dabhit
capiti meo aquam ? prélude, & n'en pas douter; au tlassi~
cisme musical du XUe sidcle que Glareanus, en 1547 dans 8an
Dodecachordon, nommera "Ars perfecta". : :

Mais cette émouvante lamentation a aussi une significa=. .
tion historigque 3 elle est un adieu & cet &ge d'or floren-
tin évoqué par Marsile Ficin, "Age d'or (qui) ramena au jour
les arts libd&raux qui étaient presque abolis, grammalre,
poésie, rhétorique, nelnture, architecture, mus1que et
l'antigue chant de la lyre d'Orphée. Et cela, & Florence“(72)
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18~ D. GHIRLANDAIO, flarsile Ficin et des humanistes florentins
(Détail de la Frasque Ta vita di San Giovanni Battista ,
Florence, Eglise de Sanfa Maria Novella.
19~ Fra BARTULOMEU Savonarole (Florence, Museo San Marco)
20- Savonarole préchant (Estampe extraite du Compendium di
Rivelazione. 1496) .
Z2T= Torenzo LOTTO (1480-1556), Le tre etd dell'uomol(Attri-
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NOTES RELATIVES AU XVe SIECLE

35-Ch,VAN DEN BURREN Etudes sur le XVe sidcle musical Anvers,
1941,p 37. Voir en outre de VAN,Guglieimi Dufay.Opera omnla
in Corpus Mensurabilis Nu31cae¢ Home, American lnstitute or
MusTcolagy, 1948,1 fﬁﬁ"TTTWYYVT-XXIX et la transcription de
ce motst aux pp.75-76, ainsi que AIPIRRO, Histoire de la‘musi-
us dé la fin du XIVe sidcle & la fin du XVT@ yPDAT1S T§4U,po._‘
“Pour les relations entre DUFAY et Tas WEDICIS voir
A.-H BQAuARD ‘Les musiciens yltramontains des chqpelles du
pape Médicis Léon X (1513(1521) in Bulletin de i° Ingﬁ&tgglgkg—
Torigue beigs de _Home, fasc. L(1980),p.188,note 3.
36- Uneg étude approfondie concernant les ranports entre les
problemes architecturaux du Dfme et les proportions musicalas’
de cette oceuvre a été faite par Ch.WARREN, Brunelleschi's
Dome and Dufay's Motet in The Musical r‘uar*f:e31*1)/,LI>( 1(197@)92~ 05,
37=""Ampla da coprire con sua ombra tutti i popoli tosgani® a
écrit L.B.ALBERTI dans son De Pictura. -Cette remargue est citie
par A VENTURI ;op.cit., VIII,Te partie(1923)np. 30=-31.
38-A,VENTURI, Bp.c"Y., Dpe 70 73 et 74.
39~Ces cing Ptatsnggalenu s le duché. de Milan,: la république
de Venise, les Etats du pape, le royaume de Naples et la
république de Florence. Voir N.BRIDGMAN, La vie musicale: au
Quattrocento et jusqu'ad la naissance du “madrigal (1400=T538T
5Mrls, T964,p. 74, A ces 4tats, il faut ajouter Ferrare, domie
née par. la famille des Este,et Mantoue,par celles das Conzagus,
40- Voir OD.,;ibid., st plus partlcullérement le chapltre 7 e
Les étrmngers en ltalie, pp.109-124. ;
47~"Voir 1'étude de N.BRIDGMAN, La frottole et la trarQI*LDn
de_la frottola au madrigal in Tusigue et Poésie au XVle gid~
cle (Colloques internationaux du Cgntre national de la Recher-
che scientifique), Paris, 1954,pp.63=77. .
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42~ ID.,La vie musicale...,pn.149-158,

43~ Le lecteur qui voudrait en savoir davantags sur ce phé=
noméne doit se référer & ce livre admirable souvent cité de
N.BRIDGIAN, La vie musicale... ¢w'i consgcre le Chapitre 9
aux Tapports de la musique et du langage, pp.137=142 pour
1*époque qui nous concerne plus précisément. Nous voudrions
en quelgues mots montrer aussi & quel point le mouvement .
humaniste est 1idé & cette résurrection de la poesia volgane.
En effet, si la génération de Cosme de Médicis s'ppliqua, a
la lumidre des idées néo-platonicienpes révélées surtout par
Pléton de Mistra, & rénover la tradition platonicienne telle
qufelle avait été transmise depuis saint Augustin, le paganils=
me latent de cet humanisme, déja percgu au Trecento dans 1°'
oeuvre de Pétrarque et de Boccace, éclata dans la seconde ,
moitié du Quattrocento. Il s'impwmsa avec force comme la réacs
tion logigue aux doutes et aux tourments de la conscience ‘
médidvale. Les humanistes de 1'Académie florentine sd penche=-
ront donc davantage sur les tgxtes dss auteurs anciens, pui =-
sant & la source méme de la culture antique &t se libérant
ainsi des commentaires de la scolastique du foyen &ge. Mais - =
ces érudits se laissdrent aussi séduire par la poésie 8légias
que, idylligue et courtoise de Pétrarque. Marsile Ficin,
gqui dédia la traduction des Enndades & Laurent, et Cristo-
foro Landino, qui enseignait Dantc et Virgile & la cour des
Médicis, découvrirent la beauté de la langue de Pétrarqgua.
Landino proclama m&me gue la langue toscane n'était certss
nas inférieure & la langue latine (F. DE SANCTI3, Storia -~
della Lettsratura Italiana, Milan, 1949,11,p.16Y. Do méms,
Poliziano s'attacha d'abord & l'étude de 1'Illiads et compo-
sa des épigrammes latins avec la facilité d¥un Improvisatsur
(ID.,ibid.,p.19) pour se tourner ensuite vers la "poesia
volgare". Plus que l'impérieuse nécessitéd pour un artiste de
s'exprimer, ses Stanze refldtent les influences diverses et
érudites d'un Ovide, dtun Virgile, d'un Pétrarque. Mais lse
ton était donné. La vivacité d!'imagination de Laursnt le
Magrifique, son esnrit mordant et satirique allié & une
certaine grfce mélancolique s'accomodérent admirablement de
toutes les richesses expressives du dialecte toscan. "Maneg=
giava il dialetto con quella facilita chs governava. il popolo',
demarque DE SANCTIS, Op.cit.,II,p.26. Aussi excella=t=il sur=
tout dans des petits poémses dans lesguels il caricaturait
la société, sans épargner ln sienhe. Le chef-d'osuvre du
Médicis fut sans conteste La Nencia,. .petite parodie dss
amours de deux paysans narrée avec humour et digne de l'au-
teur du Decamercne .

44 F,GHISI, I Canti carnascinleschi nel;e'fonﬁi:hhsiceli“
del XV e XVI Secolo, Rame-Florence, 1947gpe20.
45-1D4,i%id.,p.196. Ce Canto della Pace a été transcrit.par
P.M, MASSON, Chants de CnTnaval florentins de 1'époque de
Laurent le ilagnifique, Paris, 1913, pp.064-67.

46— Cité par F.GHISI, Op.cit.,p.60
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47~ Fr. DYACCONE, Thes Singers of San_Giovanni in Florence
during the 15th Century in Journal of the American lusico-
logical Society,XIV,n°3(1961),p.3308,

48- F.GHISI ,Op.cit., p.55. Dans ce €¢sato, Junocn "nel cielo
regna", Minerve "sl martial furore doma coll'arte s colla
sapienza...saggia ci dara vittoria contro i numici in guerral.
Quant & "VUnere bella sempre in canti e fests, in balli e
nozze et mostre...faraf galante et bslle tutte donne st don=
zelle, con amorosa vista, terra sempre fiorenza in canti e -
riso e dirassi fiorenza el paradisc™. Voir aussi A.-M, BRA. -
GARD, Arto Cito, DD.?D Et 710

49~ Cité par F.GHISI, Op.cit.,p.47. Laurcnt de Médicis défi-
nit l'art d'Isaac comma étant "Gravi et dolci et anchora
ropte (?) et artificioso" dans une lettre adressée 3 son
ambassadeur de Milan, Piestro ALAMANI.

50« Pour plus de détails sur Marsile FICIN et son apport 23
lt'art musical voir D.P.WALKER, Le chant orphique de Marsile
Ficin in fMusique et Pgdsie au XVle sidcle (Lolloques inter-
nationaux du Cnetre national de la Recherche scientifique),
Paris, 1954,pp.17-33; de méma que N.BRIDGMAN, La vie musicalsg
pp.95=106. T

51= A.CHASTEL, Art et Humanisme & Florence au temps de Lau-
rent 1s Magnifique, Paris,1959,p.205 ou i1l écrit "Venus id
est Huranitas...Clest par cette doctrine que le milieu flo=
rentin a exarcé sur le public italien la plus vive et la
plus profonde influencej; c'sst aussi l'aspect du nouvel en=
seignement qui s'sst le plus rapidement dégradé et qu'il
était le plus difficile de soutenir sans contradictions st
défaillances". Voir aussi les pages 2567--268. '

52~ Voir A.=M. BRAGARD, Un manuscrit florentin du Ouattro- 3
cento @ le Magl.XIX,5 (B.R,.229) in Revue ds8 11uSLCOLl00L8 ,
LI1,n®%1(1966),p.70 qui, en note 5, dcrity "En plus ds la vil-
la de Castello du cousin du fMagnifique, Lorenzo di Pisrfran-
cesco, Botticelli a peint plusisurs nanneaux et aussi des
frasgues figurant la déesse. D'autre part, c'sst en 1485: . !
qu'il produit Minerve et le Centaure ". A.CHASTEL, Op.cit.,
pp. 172,173,263 et 264 donne plus de tétails sur ces osuvres.

53« F.GHISI,Dp.cit., p.198. Notons toutsfois que es Trionfo
dei diavoli a pu Otre écrit par A.Coppinus pour le retour
des liedicis & Florence en 1512. Ce compositeur, en effet,
était encors & Florence & ce moment-l3; il se rendit & Rome
lorsque Jean de fiédicis, fils du ilagnifique, devint pape:
sous le nom des Léon X en 1513. Voir la transcription de petts
osuvre dans P.-M. MASSON,Op.cit., pp.74=77. ; '

54- G, REESE, Mysic in the Renaissance, New-York,1954,pp.
167=171. Voir aussi N.BRIDGHAN, Ca vie musicale...pp.159~162.

55~ F.GHISI,Op.cit., p.187.

56- Ce manuscrit provenant de la Bibliothéque Medicea Pala-
ftina a étsé situé au début du XVIe sidele par B.BECHERINI,
Latalogo dei manoscritti musicali della Bibligteca di Figepze,




Cassel-B&le-Londres~-Neuw-York, 195%,p.60, ainsi que par F.
GHISI,Op.cit., p.185. Nous pensons gue sa compilation datee '
raitde la Testauration médicéenne. L'examen de songontenu !
laisse & psnser qu'il aurait 4té, en &4ffet, constitud a 1!
occasionde l'entrée soclennells de Léon X dans sa ville nata=-
l1s en 1515, Son répertoire est en fait principalement compo-
88 d'oeuvres des meillsurs musicisns de Laurent leg Magnifi-
gue ¢ Coppinus 15, Ph. de Lurano 4, Agricola 1,Pintsllo 1,
Bartolomeus Florentinus 3, Isaac 4. La plupart des frottole
de cas %pmpositeurs sont précisdment inspirées des poémas de
Laurentgde son ami Poliziano. Bien plus, la présence du chant
T1 Moro di Granata et ducéldbre Canto di poveri che accatano
per carita qul provoquérent en leur temps l'indignation et

Ia colere de Savonarole {nous en resparlerons plus loin dans
notre exposé), renforcent l'hypothése que ce manuscrit n'a
pas pu 8tre écrit sous les Gouvernement républicain (1494=-
1512). Du reste, plusieurs canti furent composés en l'honneur
de cette famille ¢ le Canto dei diavoli de Coppinus fait
allusion & la puissance mediceenne (F.GHISI,Op.cit., pp.58

et 198), tandis qu'un autre Canto dei diavolY dfun auteur
anonyme sur un texts de Machiavel s8voque lYétablissement de
Giulano, fils de Laurent, & la t8te ds Florence en 1512 (ID.,
ibid.,ppe71=72). Quant au Canto dellec Palle, il céldbre 1!
gloction de Léon X en 1513 T1d.,1bid.,pp.70-71). Enfin, ls
Trionfo della compagnia del Broncone per la venuta di Papa
Lione, inspird par 1'historien NARDI TID.V,ibid.,pe/ ) FoOUL~
nit le terminus a gquo. Las strambotti et frottols de Cara(l),
Tromboncina(2),fogliana{(7) = compositeurs en vogue dans cetts
deuxiéme décennie du XVUle sidcle =« compliétent et enrichissent
un répertoire d'osuvres vraisemblablement présentéss & Léon X
lors des réjouissances quil animdrent Florence en cette fin

de 1l'annde 1515. Pour ce séjour florentin de Léon X, voir
notre article Les musiciens ultramontains...,p.204, " o

57- VASARI. G.,0pere ¢ Vita di Fra Giovanni da Fiesols, Trieste,
1857, p.259. Caes livres de choeur &étaient si beaux "che non '
si puo dir piu", écrit VASARI.

58~ Transerit par P.-M. MASSON, Op. cit.,pp.1=5

59~ Une autre Lauda de Madonna Lucrezia de Msdici se trouve
dans le Quarto Libro delle Laudi de Fra Serafino RAZZI(Ms.
Palat.173 de 1a Biblioth&que Nazionale de Florsnce). Elle
est intitulée Dagh Venitens pastori.

60~ Les titres de ces laudi et de ces canti sont repris ga.
et 13 de 1'étude de F.GHISI que nous avons mentionnés &
maintes reprises dans les notes précédentes.

61- P.VILLARI, La Storia di Girolamo Savonarnla e de'suoi
tempi ' ,Florence, 1910,pn.73=-74, -

62~ Il peut paraftre étrange que ce soit Laurent qui ait
rappelé Savonarole & Florence. Il le fit pour rendre service
4 Pico della Mirandola dont les rapports avec la cour pan=-
tificale s'étaient envenimés par suite de la publication

des 900 théses de l'érudit. Refusant de s'amendsr auprés du
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pape, Pico se chercha un défenssur. C'est alors qu'il se
souvint des imprécations du moine contre la corruption de
1'église et du clesrgé. Il suggéra alors 3 Laurent de le
faire revenir a San Marco. C'ét=it 13, évidemmant, une
erreur de jugement gul allait ~voir rdes conséquences
catastrophiques pour lcs Médicis. Cela prouve, en. tous
cas, qu'en 1489 le ilagnifique était loin de se douter de
la menace redoutable gque .représentait pour lui Savonarole.

63~ P, VILLART, Dg%cite, p.140 ¢ " Non sara plu chiamata
Firenze, ma turpitddine, sangus, spelonca di ladroni"
déclarait Savonarole qui ajoutait, 4 l'adresse des Floren=
tins ¢ "Sarete allera tutti poveri, tutti infelici®.

64= ID.,ibid., p.137.

65~ F. GHISI, Op.cit., p.99

66~ ID., ibid., p.87. |
67- M. FERRARA, Savonarola. Prediche o scritti commentatl

e collegati da ul racconto biografico. TTinfluensa del
Savonarols suTla Lekteratura el'arte del Uuattrocento,
Florenee, 190Z,11,pn.8=5, T e

68~ 0. CHILESOTI, Savonarola muskcista in Rivista musi-
cale italiana (1890) ,VI, pp.792-794, Ces deux lignes
musicales sont tracéss "a mano libera™. Selon l'auteur,

ce fragment est écrit dans le Ter mode (dorien).

69~ P, VILLARI, Op.cit., p.161. Pour plus de détails sur
la mort de Laurent, voir plus spécialement les pages 183-187:

70~ Fr. GUICCIARDINI, Della Istoria d*Italia, Fribourg,

1775 (1e édition en 156T), Libro Primg, I, pp.6=7 3 "Ma_

fu morte incomodissima al reste d'ltalia...psrche era

mezzo a moderare, 6 quasi un Freno neldispareri, ens’sos=
5ttis..", VUpir aussi N, MACHIAVELLT, "Le Istorig Fiorentine,
hilan, 1877 (1e édition 1520-1526),.Libro Quinta , p.345 & -

"Come cdnlla sua morte ne dovesse nascere grandissime rovine,
ne mostro il cielo molti evidentissimi segni, infra i-quali,
1'altissima sommita del templo di Santa Reparata fu da uno
fulmine con tanta furia percossa, che gran parte di quel
pinnacolo rovino con stupore e maraviglia di ciascuno!.

71= Vgir la transcription de cette osuvre par'J.UGLf;W"‘
Heinrich Isaac. Weltliche Werkse in Denkmidler der Tonkunst
in Osterreich , Graz, 1959,1,pp.45=-48. S

72— Cité ot traduit par A.CHASTEL, farsile Ficin et 1'ATt,
Gendve-Lille, 1954,p.61. A nropos de cette legende de 17

"fge d'or", voir en outre, du m@me auteur, Art et Humanisme
ppe25-27. -




ADLENDUNA

P

Dans le manuscrit de notre article tenis & 1'éditeur,
article publié dans le numéro précédant {n°36) du Bulletin
de la Société liégeoise de flusicologie, un fragment de
phrase a été omis. Ltimpression de cette revue ne pnermettant
pas le systéme de correction d'épreuves, c'est donc ssule-
ment dans le présent numéro (n® 37) que nous pouvons combler
cette lacune dont le lecteur voudra bhien nous excuserle.

A la page 15, paragraphe 2, ligne 15 du Bulletin n® 36,
i1 faut lire ¢ "L'absence. de manuscrits italiens du XVe Sige
cle contenant un répertoire profane de cette dpogus = les
nombTeux manusorits italiens du XVe sigcle répertoriés par
Kurt von FISCHER et M. LUTOLF dans l'ouvrage cité note 31
révélant, sux, l'abondants production musicale du Trecento =
semblait prouver que la musigue italienne proprement dite
ntexistait plos, ce qui était évidsmment difficile & croire”

o

D'autre part, au moment ol notre article était sous
presse, nous avons regu la publication trés intéressante
de J.J. GALUCCI Jr., Florentine Festival Music 1480-1520
in Recent Researchas in £hs Music of the Renaissancd ,
XL, Madison, A:ﬁfdﬁﬁfﬁfdﬁé;“T§§T“AJEET*§655?£5 des lumidres
nouvelles et des transcriptions d'osuvres .de cette époque.

A.=M, BRAGARD,

‘A son tour, l'éditeur saisit 1l'occasion pour s'excussrT
de guelques fécheusss erreurs dont il est responsable dans
1'impression de cet article. ’

pe2, ligne 4 : lire ¢ "un contexte politique gt musical
tout autre ". : :

PeBs Tableau IT - sub Quaternaria : la transcriptiom en
notation moderne doit se Lire : 1 blanche = 2 ,oires (et
non 2 noires pointées) = 2 + 2 croches.. -

Quelgues erreurs de frappe aux pages 8 (voix)
15 (présente), 16 (3igne 13 ¢ perduré), 17 ( ligne 163
mais / ligne 21 ¢ osuvrs / ligne 30 : royaume )} auront .
pu 8tre aisément rectifide. ' ’ o

Enfin, p.16 = Liste des clichés . Les deux derniers
numéros (10 et 11) ont trait & la deuxibme artie de l'ar-
ticle de Mademoiselle Bragard ( XVe sidcle g et devraient
Fi%zrerAgn'téte de la liste des clichés du présent numéra,
p.14. . :

J. QUITIN




