Quelques - réfloxipns syr 1o
) wsgntiment harmond que"
dans .les cadences de Guillaume Dufay

Lfars nova du XIVe sidcle aveit 1ibéré et eprichit la
musigue tant sur i1e plan de la Rythmigue que sur celui de 1t
intonation. Ltemploi d'altérations dorites ou fictives avait,
entre autres nouveautds, propagé l'smploi,dans les cadences,
de la "double sensible®, d%un effet trés caractéristique(IVe
et VIIe degrés éventuellement haussés jusqu®id un demi-ton des
Ve et VIITe). Tout cela se faisait d'ailleurs de fagon trés
rationnelle. L'ars nova est un art précis "ol le calctul de
l'esprit a plus de place que l'inspiration spont#née”, écrit
Charles VYan den Borren.

Au moment ol Guillaume Dufay (v.1400-~1474) est enfant de.
choeur & Cambrai, les grands maftres gui avaient illustré
lg XIVe sidcle, le Frangais Guillaume de Machaut, 1' Italien
Francesco Landini, le Lidgeois Johannes Ciconia, ont disparu.
Tout en faisant progresser l'écriture musicale de leur EpO=-
que, tous ttrois avaient évité les exagétations des petits
mattres qui, & la fin du sidcle surtout, s'adonnent & un
Ars subtilior souvent déconcertant. Aussi leur osuvre contient-
elle en puissance ol en fait les bhases de l'écriture nou=
velle du XVe sidcle, celle que 1'on a pu appeler "dpoque
Dufay".

Néanmoins, c'est un courant nouveau qui apparalt sur
le continent, avec la musique des Anglais Dunstable, Pouwer,
Benett,etc. et avec une musigue italienne proche de la
pratigue polyphonigue populaire. Dans les deux cas, 1'gmplodi
fréguent des tierces et des sixtes comme consonances = encore
définies par les théoriciens comme "imparfaites" = influ=
ence lt'art des maftres de l'Ecole lidgeoise du début du XVe
sidcle = Johannes Brassart, les Lantins, Jean-fFrangois ds
Gembloux, etc = et l'Ecole cambrésienne que le jeune Guil-
laume Dufay va rendre illustre.

Si la mise au point du canon sous toufes ses formes est
le travail de base de l'écriture polyphonique du XVe sisdcle,
la réalisation de la messe polyphonique compléte et unitaire
est son oeuvre le plus important. Guillaume Dufay s'engage
dans cette voie "avec la m8me clairvaoyance, la mé@me ouver=-
ture d'esprit " qu'il apportait dans toutes ses compositions.
Son langage personnel, son-idéalisme, une trds grande sen=
sibilité et une vaste culture lui ont permis de sublimer
1técriture polyphonigue que lui avaient léguée ses prédéces=-
seurs, notamment, dans ce domaine, Machaut et Ciconia.

‘Dans les neuf messes compldtes de Dufay qul sont conser -
vées, arrfBtons-nous un instant 4 la messe “"Se la face ay
p&le®. Nous entendrons tout & 1l'heure la réalisation & quatre
voix de cette chanson originale de Dufay. Quant & la messe
qu'il a &difide sur cette mélodie, Charles Van den Borren
souligne qu'elle apparalt "comme l'expression symbolique
d'un adieu aux traditions du moyen-8ge et d'un salut de bien=-
venue aux innovations" de la pré=-Renaissance musicale. En
effet, les contrepoints qui entourent la mélodie "Se la face
ay p&le" joude au ténor ont, par moments, "un aspect ornemen 1
tal qui rappelle les floraisons luxuriantes du gothigus".
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Par rapport eux motets isorythmigues de Machaut et de ses
contemporains, ceux de Dufay sont d'un art plus souple plus
sensible, tout au service de la pensée du malftre qui.dissi-
mule les avtifices techniques sous une apparence d'entidre
spontandité : richesse d'inspiration, variété de moyens pour
exprimer la grandeur, la tendresse, l'humilité, la ferveur.

Enfin, dans toutes les formes qu'il traite, s'il utilise
encore les "cadences feintes® du XIVe sidcle, Dufay pressent
le parti qu'il y a & tirer des altérations; 11 arrive 4 déco=
ler l'attraction de ces sons haussés st & écrire de vérita=
bles cadences parfaites (V=I) ot des demi-dadences” (sur V).
Quelguses exemples préciseront cette conception nouvelle de
la cadence dans la polyphonie. Leur ornementation reste tou=-
jours sous l'influence du"styls maniéré™ de ses prédécesseurs
immédiats, mais Dufay , sans renoncer tout & fait au repos
final sans tiercs, parvient, par des "chappées", & préciser
1o mode majeur ou minsur. On trouve parfois la future ter-
minaison "picerde™ = finale majeure d'une oceuvre dans le mo-
de mineur - et des embryons de "cadences parfaites". Enfin,
des cadences nettement modernes : cadences suspensives & 1a
dominante st cadences parfaites. Mals d'autre part, Dufay
stadonne encore au croisement des voix, esthétiqus gue le
théoricien Jean de Garlande recommandait au XIIIe sidcle
"afin de rendre- les mélodies aussi belles que possibls",

Jetons un coup HVoeil sur les osuvres de Dufay = cing
motets et six chansons « que le groupe "Les cordes mosanes"
vont nous faire entendrs.

0' proles Hispanag - Important motet comprenant deux
tempi % en mesure 6/4 (dans la transcriptiong une mélopée
expressive qui sera joude par le premier viclon sur un sup~
port harmohieux des trois auttfes instruments; ensuite un

3/2 énergique en style choral, annoncé par cing accords
prolongés. L'osuvre reprend en 6{4 mais avec un troisid-

me thdme préenté en canon par les guatre parties. Le supe-
rius est ensuite orné d'une véritable guirlands sonars, puis
le rythme général se raffermit.

Le mode minsur de sol est nettement moderne ¢ fa diése
sensible; arr8t au centre de la premidre phrase musicale
sur l'accord de dominante (demi=-cadence) st finale de cette
phrase en cadence parfaite U=I mais avec 1l'"&chappée™ carace
téristique chez Dufay 3 la sensible arrondie & la seconde -
majeure inférieure avant d'atteindre la tonique, celle=ci
sans tierce, ambiguité de mode qui est un des charmes de la
musique médidvale, '

Notons des madulations aux tons voisins de do mineur et
ré mineur, lequel termine la premi&re aprtie pour amorcer
le retour en sol du 3/2. Signalons aussi deux successions
d'accords de sixtes & trois parties, souvenir du "fauxe
bourdon" anglais et 1'arr8t de la deuxidme partie sur l'ac-
cord de dominante avec sa sensible, annongant le troisiéme
thame avec son canon & quatre parties. '

Dernigdre remarques l'oeuvre, quil se tient dans le mode
mineur, conclut sur l'accard de sol majeur, pourvu de sa
tierce. Ct'est déja la "tierce picarde" des polyphonistes du
XVIe sidcle, terminaison que l'on trouve fréguemment chez
J.S.Bach. En résumé, en plus de judicieux retours & des tra-
ditions séculaires, ce motet renferme de remarquables inno=~
vations, comme le suggdrent les cadences de l'exemple 1.,
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Qui latuit in virgine = Page toute de tendresse, dédiée &
Ta Vierge pour laqueile Dufay éprouvait un culte fervent.
Les deux violons rivalisent de charme dans déux mélodies
différentes; ce-duo est soutenu par la basse, aux valeurs
lentes bien conduitess Cadences et modulations de méme ty=
pe que .dans l'sxemple précédent; également "tierce picarde®
finale. Vdir exemple 2.

Exemple 2. : R :
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Inclita stella maris = Un fort beau canon s'établit entre
Tes deux voix supsrieures, d'abord & 1l'intervalle d'une me=-
sure, plis de deux, de trois et enfin de gquatre mssures.
Les deux voix de basse soulignent l'expression trds humaine

de cette pidce & l'écriture subtile. Les cadences parfaites
dominent.

Blma redemptoris mater = Oeuvre toute d'adoration et de ra=-
Vissement; ce poeme joint la plus pure beauté & la simplici-
té des mélodies . Le thdme est exposé au supériss, puis ro=-
pris par la Ze voix, entourée de la polyphonie des attres .
Simplicité aussi de la tonalité employée : ut majeur, & peine
colorée par une modulation en sol majeur avec la charmante
cadence feinte II-I, Finale extatigue dans la douceur d'une
vraie cadence parfaite V-I avec la septidme appellative a
1taigu et sa résolution & la médiante.
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Ave Regina caslorum —~ Lo metet, ol Dufay entre lui-méme en
. 'scéne pour implorer la pitié de la Mdre divine, étire de
longues phrases étrangemént colordéés par des altérations
inaccoutumées ¢ si bémol, mi bémol, la bémol, qui rendent
plus pathétique le ton de do majeur. Les cantilénes ont la
souplesse du plainechant, Plus encore que dans les oeuvres
entendues précédemment, la superposition des rythmes de
mesures simples(3/2) et composée (6/k) ayant m8me unité de
mesure assure l'indépendance des voix et donne du relief &
l1'ensemble. Le trochde blanche-=noire du 674 faisant rythme
syncopé entre les 2e et 3e temps de la mesure simples. L'Tam-
be intervient &aussi pour souligner 1l'accent tdnique des
mots expressifs, par exemple & | Mieees SOz [On . (W
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On ne peut trouver accent plus = . = :
humain et prosodie plus juste <EZ—%B + S
dans une tells richesse mélodique. s ~

La péroraison, en mesure 2/2, d'allure trds noble, exprime
néanmoins 1'humilité de 1'homme : Missrers supplicanti Dufay
est une somme de l'art contrapuntigue. Le crescendo final
aux longues vocalises ss déploie en montée vers 1'idéal
mystique du compositeur "“comme si le moribond 3 venir se
sentait déja emporté loin de cette terre", dcrit Van den
Borren. La cadence parfaite fihale réunit les quatre voix
sur ltunisson de tonique, symbole d'unité et d'achdvement
complet. L'exemple 3 ci~dessous nous donnera plusisurs
cadences remarquables tirées de ce motst.
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Gu1é1aume de Machaui svait ddéveloppé le style de 1'Ars
nova dans trois formes profanses lyrigues 3 le rondeauy la |
ballade et ie viralei. La veix supdrieure s soule était chane
tée, les voix graves, ténor at sontraténsr étalent joudes
par des ﬂnotrume“ts cua Llos oxéoutants uhg:glssaient libro=
ment, salcn leur golt nu les di epenibilités du moment.
Rlches de substa xﬁﬂ musicale, n2s oguUVTEs pvnfanes polypho=
niques de %achaqb Qen* narfeis plus virtuosigue que Tégllo~
ment sxpressives

1 nten sera pas do mw8me pour les osuvres norrespondan=-
tes de Guillaume Dufay, ob 1%chn sent résllement battre le

coeur de lfhomme.

Ses chansons fOLmEﬁt l1a partis la plus séduisante de
sa produnrtion par la iiversitd dans les preocoddés didcritu=
re pour exprimer le cewtlmemﬁ juste, le charme, 1l'origina=-
1ité, la souplessec des mélodies st la rhichesse des rythmes
superncoséz qul en font des prismes fascinante dans lesquels

joue 1la lumiéra la plus pure.

Le virelai S$%il est plaisir gus je vous ptl fsse falie
encadre son texts évma%ié"_E“ﬁgfggfgs'ffggaﬁtgs. Oeux tho=
mes musicaux, avec rebnur du premisr comme dans la moderne
"forme Lisd" sont da tonalitds et de mesurgs différentest
le premier en ou¢g mesurﬁo 3/4 wt 673 par?ois gUDErpOsSeess

le second en né, mesure 2/2, dc priyphenic plus 1Pp}eg
sauf une ritournelle 1nsbrumanta¢p da huit mmaures oll &8
succddent la cadence feinte en ré puisz en sol.

-~

Le premier théme est écrit & guatre parties et tompoT=
te, aux 7e et 8e nmesures, la basse dominantest :onique, présa.
geant la cadence parfeite classigue. Seul le YITa degré. est
altéré, suivi de la jolie eourbe descandante au Ve degré
avant 1a toniguz. Toujours la résclution sans tierca. Le .
second Lheme abandonns la pathie de contraidnor. (exenp¢e &a)

La ballade Le jour sgendnrﬁﬁ nage délinieuss an vérité,

accomnagne son nhant par deux instruments ou & liorgue. La
tonalité de sol minsur est veloutds & souhait. Uno ritoure
nelle instrumentale sépare las deux premidres strophes des

’

deux dernigres. Nous y trouvons 8ncocre ues paeudecaddnc”s
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parfaites,; la grac1nu :ourbe mélodique Tinale et 1l'accord
conclucif sans tier hxmelw 4o :

Ex.4a -~ S5%il est plalslr Ex.4b w» Le jour sfenddrt
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Le rondeau Pour l'amour de .ma doulce.amye est écrit &

guatre parties. Un triplum Instrumental surmonte les trois
voix qui sont souvent écrites en contrepoint choral. Tonalitd
générale ¢ fa et mesure 6/4. Des vocalises ornent la fin des
vers, soit par une voix, soit par l'instrument, Entrdes fugudes
pag de mgdul:tjigns, uneédami-cadance 4 la dominante et une

adence .

¢ parfaite” par échange egxtergplleessdfuﬁgdiveo&:: graves

Exemple 5= four l'amour... es bons
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Dufay sait se souvenir de formes déja archa¥ques lorse
qutelles sont approprides au texte qu'il Hoit traiter. Rinsi
la chanson dansée = un branle= Adieu ces bons vins de Lannaoys.
Style du conduit; courte introduction instrumentale. Mesure
3/2 avec prédominance du trochée et parfois rythmée en 6/4.
Ton de ré§ point d'orgue sur la dominante de la, rentrée en
ré, Coda instrumentale avec cadence feinte II=I: sénsible
arrondie & la secondc majeuve inféricure. Exemple 6 ci-dessus.

Une autre ballade, dont la coupe est assimilable 3 la
forme lied A B A, Mon chier amy, utilise la mssurs 6/8 pour
les deux parties encadrant uns mesure 3/4, celle-ci ne se
privant pas du rythme composé. La reprise de A est écourtde
mais reprend la md8me ritournelle instrumentale en long mélis-
me. Exemple 7.

Nous terminerons par la chanson évogdée plus haut 2
propos d'une messe de Dufay : Se la face ay pale. Texte &
jeux de mots et cacophonies dont 1Vauteur s’est amusé :

i la face ay p8le La cause est dfaimer Cl'est la principale
Et tant mest amer aimer Qu'en la mer me voudrais voir! .
Or sait bien de vous voir La belle & qui suis Que nul bien
avoir Sans elle ne puis.

Les différents types d'é€criture polyphonigues sont réu=
nis ici ¢ ctyle choral, rythmes superposds des mesures 3/4 et
6/8; imitations, mélismes, ritournelle finale %r2s volubile
comme s8i le compositcur avait voulu ddcrire les flots dans
lesquels il voudrait se voir englouti. Exemple 8.

Ex.7 = Mon chier amy Ex.B8= Sg la fTace ay pale
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Avant de terminer, je voudrais signaler les récents tra=
vaux de M.Albert Lovegnée au sujet de Dufay. On sait gque Char=
les Van den Borren, qui lui consacra une magistrale gtude en
1926, situait "probablement & Cambrai® ol il fut enfant de
cheswr le lieu de naissance de Dufay. Les recherches que MoR.
Lovegnée a conduites dans les archives communales «recherches
qu'il expose dans um ouvrage qui sortira de presse incessame
ment aux éditlone Claude Defaie = font crolve hue nobrs héros
st né A& Saeignies.

Enfin, s?il est évident qu'une exécution purement Instru=
mentale de motets et de chansons de Dufay, e, de surcroft,
par des instruments modernes, ne rend pas exactement la.physio=
nomie des sxdcutions du XVe sidcle = encore pourraiteon discu-
ter de cette "physionomie exacte" = nous remarquons gue la

beauté des mélodies, loin dfen 8tre altérée, sfast développée
"dans un climat de plénitude et dfhomogénéité polyphonigue qus=
si riche gue séduisant. Dds lors, n'est=on pas en-droit de se
demander si le plaisir de jouer aujourdihui si bells musique
ntexcuse pas les privautds gue les instrumentistes modernes
pourraient se permettte & 1l'égard de la Science musicologique ?
Car, tout compte fait, ce qui importe avant tout, n'est=ce pas
de recrder la Beautd musicale ¢ Et jeo crois trés sinpcérement
que c'estld beaucoup plus affaire de style, de bon qolit et
surtout de sens musical - cette chose aussi mystérisuse gu!
intimement sensible = que d¥instruments anciens. C'est pour-
quoi je remercie "lLes Cordes mosanes® pour les moments de
beautd gu'ils nous ont fait vivre en interprétant les oeuvres
de Dufay avec autant de ferveur que de respect et de fidélité
3 la penséde du compositeur.

- ._ Rose THISSE-DERQUETTE

B nos membres et amis

Malgré les effets néfastes de la haussg des tarifs pose
taux et des fournitures, grfce & des économies drastiques et
surtout grfce & la fidélité de nos membres, la Société liégeoiss
de Musicclogie a pu clBturer le bilan de l'annédes 1974w1975
avec un boni de 19.069 francs. Les comptes, toujours soi~
gneusement tenus par notre Trésoridre, Mme Thisse-Deroustte,
ont 8té vérifiés et approuvds lors de notre dernidre réunion.

A en juger par les demandes gui nous parviennent de 1'é-
tranger, petit & petit, notre Bulletin se fait connaftre. Tou=-
tefois, nous avouons que sa présentation pourrait &tre plus
sédduisante. Maintenant gue nous avons dépassé sans naufrage
le cap difficile de la hausse des prix, nous allons nous em=
ployer & résoudre ce probléme, sans #épasser, naturellement,
les limites de nos modestes possibilités. :

Pour cela, nous comptons sur votre aide & tous. DéJja plus
de la moitié de nos membres ont versé leur cotisation pour
1975-1976, Nous les en remerciogs trds vivement. Nous aspérons
que les retardataires voudront bien nous rassurer en suivant
leur exemple (pour mémoire : 200 francs & verser au CCP,
29,40,01 de la Société lidgeoise de Musicologie, c/o Thisse=
Derouette, & Lidge).

En outre, nous demandons & tous de nous faire connaltre
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