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Albert Huybrechts

(Dinant, 12 février 1899 - Bruxelles, 21 février 1938)

Valérie Dufour

« ON CONNAIT LE NOM D’ALBERT HUYBRECHTS. On sait aussi qu'il
est mort jeune, entouré d’une certaine légende d’injustice. Ses ceuvres
sont peu connues ou mal connues et par un petit nombre de mélomanes,
de spécialistes ou de rivaux. Elles n’ont d’ailleurs fait jusqu’ici 'objet
d’aucune étude digne de ce nom. De 'homme on ne sait 4 peu pres rien,
€t ce qu'on en sait ne correspond guére a la réalité. L’ignorance o 'on
est de sa véritable histoire n’est pas imputable au désintéressement du
monde ; elle est due 2 son inexistence sur le plan mondain. Il y a 12 un
danger d’égarement et de méprise capable de détourner, finalement,
lattention de 'ceuvre méme. Car, il n’est plus permis aprés un demi-
si¢cle de se limiter aux simples signalements d’un état biographique »".

La solitude d’Albert Huybrechts, évoquée ici par son frére avec beaucoup
de lucidité, est une dimension fondamentale qui traverse la vie et I'ceuvre
du compositeur. Si elle donne le ton d’un univers en retrait du monde,
socialement démuni, elle ne retient pas longtemps I'idée que l'artiste est
seul quand il ne transige pas avec sa volonté d’indépendance. En dehors
de tout circuit habituel sur le plan professionnel, Huybrechts a aussi fait
des choix esthétiques largement affranchis des tendances suivies par les
compositeurs de son milieu, de son pays et de son temps, parce qu'il était
a 'écoute des tendances les plus nouvelles de I'esthétique contemporaine.
A plus d’un titre, Huybrechts fait figure d’« isolé » dans le panorama
musical belge de I'entre-deux-guerres.

T

Jacques Huybrechts, Albert Huybrechts, musicien prévenu de musique. Un dossier &
fnstrusre, tapuscrit polycopié, inédit, [1982], p. 4.
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UN « SPLENDIDE ISOLEMENT »

La vie d’Albert Huybrechts débute dans la petite cité mosane de Dinant,
trés animée vers les années qui suivent 189o. Le commerce y est floris-
sant et I'industrie hoteli¢re trés prospére grice notamment au casino,
lieu de divertissement trés prisé qui entretenait un orchestre permanent
de 45 musiciens placés sous la direction de Jules Brumagne. Le pére
d’Albert, Joseph-Jacques Huybrechts, fils de cabaretiers originaires de
Merksem, était un contrebassiste sorti du Conservatoire d’Anvers’. En-
gagé comme musicien au Kursaal de Dinant pour la saison, il s’y installa
lorsqu’il fit la connaissance de Berthe-Virginie Paquet, fille de tailleur,
qu’il épousa en 1897. Le couple demeure alors chez les parents Paquet, au
numeéro 2 de la rue d’Enfer, aujourd’hui rue Albert Huybrechts. Clest la
qu’est né le compositeur, le 12 février 1899. En 1904, le pére est engagé
comme contrebassiste au Théitre de la Monnaie. La famille monte 2
Bruxelles et se fixe plus précisément 4 Anderlecht. Encouragé et suivi par
son pere, Albert apprend d’abord le piano et, a Pdge de onze ans, il entre
au Conservatoire royal de Bruxelles. Il se présente d’abord dans la classe
de piano, mais il est refusé. Son pére l'oriente alors vers le hautbois
(classe de M. Piérard), instrument idéal pour cette carri¢re de musicien
dans la musique du Régiment des Guides dont il réve pour son fils. Al-
bert obtiendra son premier prix de hautbois avec distinction en 1915. Le
jeune homme commence immédiatement & travailler comme musicien
tout en continuant i suivre les cours supérieurs d’écriture au Conserva-
toire. Il étudie la transposition avec Frangois Rasse, I'harmonie avec
Martin Lunssens et 'histoire de la musique avec Ernest Closson. II ob-
tient son premier prix de contrepoint dans la classe de Paulin Marchand
en 1919 et un rappel de second prix de fugue auprés de Joseph Jongen en
1922, aprés un premier second prix en 1921. Le jury avait jugé imperti-

Notons ici que I'idée que Joseph-Jacques Huybrechts était apparenté au grand
violoncelliste Adrien-Frangois Servais (1807-1866), que I'on surnommait le Pagani-
ni du violoncelle, a été souvent reprise par les commentateurs. On a dit que sa
mere, Jesualda Servais, était la nidéce du musicien et donc aussi la cousine de Franz
Servais (1847-1901) et de Joseph Servais (1850-1885). Cependant, dans la génération
suivante, la connaissance de ce lien s’est perdue et Jacques Huybrechts, le frére du
compositeur, a tenté d’établir la généalogie avec précision vers la fin des années
soixante-dix car Pinformation demeurait incertaine. L’incertitude est toujours to-
tale puisque les recherches généalogiques n’ont pas encore établi de lien.
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nente l'idée d’Huybrechts de compliquer I'épreuve en introduisant un
double sujet’,

Les circonstances familiales ont certainement rendu la fin des études au
Conservatoire trés difficile. En effet, la longue maladie de son pére tu-
berculeux, puis sa mort en 1920, plonge du jour au lendemain la famille
dans une situation trés précaire. Désormais, Albert devra assumer seul la
charge de subvenir aux besoins d’'une mére sans ressources, d’une sceur et
d’un frére en bas dge. 1l travaille dans un premier temps comme haut-
boiste dans les cabarets et dans divers orchestres de variété, notamment
au Théitre des Folies bergeéres, voué a l'opérette, au Théitre de
I'Alhambra dont la programmation calquée sur le Casino de Paris mettait
a l'affiche Mistinguett ou Maurice Chevalier, ou encore au Palais d’été,
consacré au music-hall. Il abandonne parfois volontiers son instrument
pour tenir ’harmonium ou le piano dans les cinémas.

L’idéal d’Albert Huybrechts de s’adonner pleinement 4 la composition I'a
parfois conduit 4 prendre des décisions audacieuses, comme lorsque
aprés avoir hérité d’une petite somme d’argent d’un oncle, il décide
d’arréter toutes ses activités d’instrumentiste pour se consacrer a son art.
En 1926, la gloire sera aussi soudaine qu’éphémeére lorsqu’il remporte
coup sur coup deux grands prix de composition d’envergure internatio-
nale : le 18 mars, il apprend qu’il est le vainqueur du premier grand prix
du Festival de I’Ojai Valley (Californie) pour son premier quatuor a cor-
des (1924) et le 3 avril, il se voit attribuer le prix Elisabeth Sprague
Coolidge (Washington), pour la sonate pour violon et piano (1925). Ces
reconnaissances, dont ce prix Coolidge remporté les années précédentes
par les compositeurs Ernest Bloch et Gian Francesco Malipiero, le
sortent brusquement de I'ombre et le placent au rang des plus grands
espoirs de la musique contemporaine a I'échelle mondiale. Si Bloch avait
€té directement propulsé chef d’orchestre de la Philharmonie de Boston
quand il regut le prix, et Malipiero immédiatement nommé titulaire du
cours de composition au Conservatoire de Rome, en revanche
Huybrechts ne gére pas de la méme maniére ces honneurs qui le mettent
mal a l'aise. Il s’esquive des mondanités, retourne a son travail en artisan

Lettre de Joseph Jongen a Huybrechts, 31 juillet 1921, Fonds Huybrechts, Ms 246,
document n° 63.
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musicien besogneux et fait le choix de ne pas transiger avec la sphere
publique au risque de demeurer marginal.

Suite 4 ce succes, le compositeur avait récolté une importante somme
d’argent (2000 dollars d’alors, soit environ 40.000 euros d’aujourd’hui)
qu’il plaga en bourse*. Le krach de 1929 lui fera perdre I'intégralité de ses
économies. Les problémes d’argent le poussent a entretenir peu 4 peu
une haine ouverte pour la société capitaliste et la bourgeoisie ; il lit
L'Humanité, il veut croire 2 la lutte des classes et se rapproche des idées
communistes.

Huybrechts continue donc son combat ardu, mais vain, contre les diffi-
cultés matérielles. S’il a donné des legons privées de piano de maniére
quasi permanente, il s’est battu sa vie durant pour trouver une situation
professionnelle stable et satisfaisante. Malgré de nombreuses tentatives,
toujours infructueuses, auprés de maintes autorités pour asseoir sa situa-
tion dans I'enseignement, allant méme jusqu'a écrire au roi d’Albanie
pour établir un Conservatoire a Tirana, le musicien ne regut jamais
Pappui de ses pairs pour trouver le poste de professeur qu'il espérait.
Pour survivre, Huybrechts s’engagera alors dans les commerces les plus
invraisemblables : vente de pianos d’occasion, élevage de chiens danois,
projet de culture de champignons, sous-location d’appartement.

En 1932, sur recommandation d’'un ami de son pére, 'institut Saint-Louis
de Bruxelles lui commande la musique de scéne et les chaeurs pour
I’ Agamemnon d’Eschyle qui sera représenté i Poccasion du 75° anniversaire
de la fondation de I'école. Lors de la création de I'ceuvre dans la toute
récente grande salle du Palais des Beaux-Arts, Huybrechts prend la direc-
tion de P'orchestre pour la premiére et unique fois. Pour la composition
de la musique, on lui propose la somme de 8000 francs, ce qui lui per-
mettra de vivre une année.

4 Marie-Claude REMY, Albert Huybrechts, Dinant, 1999.
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T

ffiche pour la représentation d’Ageme , Palais des Beaux-Arts, 22 mai 1933,
ibliothéque royale, Section musique, Mus ms 246a VII,

n 1934, Huybrechts postule a la direction du Conservatoire de Tournai
t en 1935, a celle de Académie de Saint-Gilles ; il adresse sans succes
e multiples requétes au monde politique, et méme au roi, pour étre sou-
:nu. En 1936, il tente encore d’entrer comme modulateur a 'Institut
ational de radiodiffusion. En dernier recours, il expérimentera I'entrée
n franc-magonnerie sans accepter finalement de se plier 4 la procédure
'admission. De toutes ces tentatives aussi maladroites que stériles, une
:ule aboutira : en janvier 1938, il regoit officiellement sa nomination au
tre de chargé du cours d’harmonie au Conservatoire royal de Bruxelles
lasse de Jean Absil). Mais sa mort, un mois plus tard, rend cette maigre
ictoire encore bien tragique. Entre-temps, sa collaboration a la grande
:vue américaine, Musical America, en tant que critique musical corres-
ondant pour la Belgique, fut la seule activité vraiment liée au domaine

—7



Revue de la Société liégeoise de musicologie, 24-25 (2006)

musical qui lui permit de gagner un peu d’argent entre 1934 et 1938. Au fil
des onze articles qu’il a signés’, on découvre sa grande connaissance du
répertoire, mais aussi quelques éclats outrés dénotant une intransigeance
ou un manque de diplomatie qui, en plus de lui faire des ennemis, auront
inévitablement freiné son intégration dans le milieu professionnel
bruxellois. Ainsi lorsqu’il traite Francis de Bourguignon® de
« compositeur amateur aussi prétentieux que maladroit »’, s’ensuit une
querelle épistolaire débordante dans laquelle il dévoile autant son mépris
des conventions qu'une incapacité & préserver sa place sur I'échiquier
social et professionnel.

En tant que critique musical, il fait aussi part a plusieurs reprises de son
regret de ne voir qu'une trés faible place accordée 4 la musique contem-
poraine et a fortiori a la musique belge contemporaine dans la vie musi-
cale bruxelloise. C’est dans cet esprit qu’il rejoindra le groupe Lz Siréne
formé par Jean Absil, Raymond Chevreuille, Charles Hens, Marcel Poot,
Fernand Quinet, Maurice Shoemaker, André Souris et Jef Van Durne et
placé sous le patronage de personnalités aussi éminentes que Roussel,
Honegger, de Falla, Barték, Malipiero et Prokofiev. Le but de
I'association était de favoriser I'exécution d’ceuvres contemporaines, bel-
ges et étrangéres, en Belgique et de soutenir la diffusion de la musique
belge a I'étranger. Malgré quelques réalisations trés réussies qui lui per-
mettront de voir ses ceuvres exécutées en Belgique, mais aussi en France
et en Tchécoslovaquie, Huybrechts se sent mal a l'aise et désarmé face a
ses collegues que la timidité lui impose de considérer comme des rivaux.
Cest sans doute la raison pour laquelle, en mai 1937, pour un simple oubli
concernant une note qui devait paraitre sur ses ceuvres dans le bulletin de
I'association, il claqua la porte du comité pour retrouver son « splendide
isolement »'.

5 Voir la liste des écrits d’Albert Huybrechts dans la bibliographie.

Francis de Bourguignon (1890-1961), pianiste, compositeur, pédagogue et critique
musical belge.

7 Albert Huybrechts, « Music Events Numerous in Belgian Capital », Musical
America, 10 mai 1935.

L'expression a été utilisée par Huybrechts dans la lettre qu'il rédige pour faire
part de son désic d’appartenir a la franc-magonnerie et ou il déclare qu’il ne peut
plus vivre dans ce « splendide isolement ». Jacques Huybrechts, gp. ¢it., p. 89.
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lbert Huybrechts succombera 4 une crise d’urémie foudroyante ; il
sparait a 'aube du 21 février 1938.

es quelques éléments biographiques esquissent la situation du composi-
wur, sans donner tous les détails d’'une vie aux antipodes de celle de ses
sllégues pour lesquels le musicologue a plutdt 'habitude de considérer
iccessivement le compositeur, I'interprete et le pédagogue. Ici, chez
.uybrechts, pas de tournées, pas d’éléves, pas de contacts importants a
ettre en lumiére. La vie dHuybrechts n’a jamais été ancrée dans la
»hére publique et les détails de sa vie privée n’éclairent que trés hypo-
1étiquement son ceuvre. Le témoignage que son frére nous livre sur les
ipects sociologiques — le mode de vie familial —, et psychologiques — la
¢ intérieure du compositeur — apportent davantage de précisions sur les
stails ponctuels de sa biographie. Jacques Huybrechts a ainsi préparé
ne documentation trés compléte rassemblée dans une dizaine d’épais
ossiers déposés a la Bibliothéque royale de Bruxelles. Ces fardes
>ntiennent autant de photographies que de lettres, des pages d’agendas,
ss relevés de compte ou encore des cahiers de devoirs d’harmonie.
oute cette documentation témoigne de I'immense souci de fidélité de
icques Huybrechts 2 son frére. On la retrouve encore au fil des pages de
. biographie, truffée de souvenirs personnels qu'il livre avec cette
»nscience aigué de I'importance de la transmission exacte des faits®. Son
avail de mémoire est en effet d’autant plus rare qu'il ne flirte pas avec
1agiographie, mais s’attache au réalisme, fit-ce par le prisme de 'amour
aternel, et aux aléas d’une vie singuliére sinon étrange.

[usicien précoce, mais socialement démuni, Albert Huybrechts a vécu
1 marge du monde. Cette misére et cette mort prématurée a I'dge de 39
1s Pont empéché de donner toute sa mesure et laissent continuellement
laner sur son ceuvre — inachevée — un voile de mystére et un goit
injustice qui la rend particulierement difficile 4 cerner froidement.
’est peut-étre la raison pour laquelle 'étude d’envergure qui lui revient
icontestablement n’a pas encore vu le jour, alors que son talent a été
:connu trés tot, récompensé par les prix internationaux les plus presti-
eux, et qu’il est apprécié aujourd’hui encore tant des musiciens que des
wsicologues. Peut-étre ce sentiment d’injustice, de destin tragique, qui

Jacques Huybrechts, Albert Huybrechts, musicien prévenu de musique. Un dossier &
#nstrure, tapuscrit photocopié, inédit, [1982].
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entoure la figure du compositeur doit-il étre dissous pour mettre entre
parentheses les détails si particuliers de sa vie, et au contraire s’attarder
aujourd’hui davantage sur les ressources de sa production. Les histoires
de la musique en Belgique n’ont jamais oublié Albert Huybrechts.
L’estime qu’on lui accorde améne souvent a le présenter, et non 2 tort,
comme un des plus grands compositeurs belges du XX° siécle. Robert
Wangermée I'a trés t6t placé au premier rang de la musique moderne en
Belgique « pour la cohérence de sa personnalité et pour I'authenticité de
son message »°. Tous ceux qui ont écrit au sujet d’Huybrechts lui ont
reconnu un talent exceptionnel. Ce qui laisse sans voix, c’est le fait que
cet homme 4 ce point isolé du monde ait été un compositeur si bien
imprégné des tendances les plus neuves de son art.

UNE « EXACTE CONSCIENCE HISTORIQUE »

L’inquiétude et la mélancolie qui transpercent la vie comme les ceuvres
d’Huybrechts, et que I'on est tenté de rapprocher des titres mémes de ses
compositions (Chant dangoisse, Chant funébre), sa mort prématurée aussi
accréditant la légende d’un artiste malade depuis toujours, semblent
référer constamment 4 cet univers sombre du désespéré. Tout invite &
I'image de l'artiste maudit, per¢u comme menagant pour ses pairs,
souffrant de l'exclusion et de l'incompréhension. Si la situation
sociologique d’Huybrechts livre un récit proche d’'un romantisme
exacerbé, son travail de compositeur ne s’apparente nullement 2 cette
esthétique du sentiment. La musique d’Huybrechts n’a en effet rien du
lyrisme romantique, ni du romantisme tardif, mais fait état d’une
recherche en phase avec les préoccupations contemporaines d’ordre, de
clarté et d’'innovation. Dans un article de 1978, Pierre Froidebise écrit :
« [Huybrechts] est peut-étre le seul musicien de chez nous dont [...]

lactivité créatrice témoigne d'une exacte ‘conscience historique’ du lan-
gage musical »”. Il est probablement un des rares compositeurs belges
de I'entre-deux-guerres, avec Souris dans une voie musicale différente, a

Robert Wangermée, La musique belge contemporaine, Bruxelles, La Renaissance du
livre, s.d. [1959], p. 131.

Pierre Froidebise, « La sonate pour violon et piano d’Albert Huybrechts »,
Bulletin de la Société licgeoise de musicologée, tome 20, 1978, p. 5.
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ne pas transiger avec l'esthétique, mais 2 s'inscrire résolument du c6té de
I'avant-garde.

Durant les années vingt et trente, 'école belge est tres largement dépen-
dante de 'esthétique postfranckiste. La « musique moderne », les remi-
ses en cause qu’elle implique au lendemain de la Premiére Guerre n’ont
pas touché les professeurs de composition qui, a travers enseignement
mécanisé des conservatoires, prohibaient encore les audaces wagnérien-
nes. A Bruxelles, en ce début de siécle, le modéle dominant reste celui de
la Schola Cantorum de Vincent D’Indy qui diffuse, depuis Paris, I'idée d’un
progrés artistique par 1'élévation morale, le culte de la musique pure, la
pratique d’un art parfait édifié par 'usage des formes héritées des classi-
ques, combinés avec cet idéal jamais remis en question de la nécessité de
mettre sa pratique au service de I'expression des sentiments. C’est dans
ce contexte que, jusqu'au début des années vingt, Huybrechts a vénéré
César Franck comme le maitre par excellence. Cependant, la ot la plu-
part ont subi I'influence de Franck dans les domaines du style, de la tex-
ture et du vocabulaire, Huybrechts a quant a lui hérité davantage du
formalisme, du souci de la discipline et de la perfection dans le discours.
C’est aussi probablement I'image iconique du compositeur qui le fasci-
nait : une vie de paix recueillie, de méditation inspirée, d’ascése ; une
vie dont il révait pour lui-méme. En somme, « Il n’était pas franckiste ;
il aurait seulement voulu étre ce qu’il imaginait que Franck avait été »”,

Deés la fin de ses études au Conservatoire de Bruxelles, il avait choisi de
se dégager du dogme franckiste que ses professeurs lui avaient inculqué
pour s’intéresser a ces compositeurs qui étaient encore le secret des ini-
tiés”. A partir de 1919, et au scandale de ses professeurs, il s'intéresse 4
Debussy et étudie sur partition Pelléas et Mélisande et ses mélodies, tout
Duparc, la Sonatine de Ravel. Dans les années qui suivent, il se passionne

Jacques Huybrechts, ap. cit., p. 48.

& En 1920, son ami Robert Gillard lui écrit: « Et toi vieux et ton travail [ ?].
Jespére que tu accouches 2 tout casser. C'est si bon de se sentir jeune et de pou-
voir jeter aux autres toute sa force, toute sa foi en une vie si belle. Qu'importe les
Dubois, les « outs belges » et autres vieillards cacochyme[s]. Tu es toi. Ton tra-
vail t’a donné la technique nécessaire au libre écoulement de ton inspiration et
ton esprit s’est penché sur la vie pour en rendre la beauté. Au diable les vieux, les
jeunes montent ». Lettre de Robert [Gillard] & Albert Huybrechts, 30 mai 1920,
B-Br, Fonds Huybrechts, Ms Mus 246.
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pour le Quatuor & cordes, la Sonate pour violon et piano, le Prélude a laprés
midi dun faune, La mer et Iberia de Debussy, le Quatuor a cordes et Ma mére
foye de Ravel. L’impressionnisme imprégne toute son ceuvre de jeunesse
jusqu’a ce que la musique moderne lui soit révélée.

A l'époque, la seule personnalité qui semble vraiment au courant des
tendances de l'art musical moderne et qui cherche a les diffuser en
Belgique, c’est Paul Collaer (1891-1989). Dés avant 1914, ce dernier
comprend les avancées du debussysme et s’intéresse a Scriabine, Kodaly,
Bart6k et Stravinski. Il va prendre la téte du mouvement d’avant-garde a
Bruxelles. En créant les concerts Pro Arte en 1922, il fait de la capitale un
centre trés actif de diffusion de la musique contemporaine.
Malheureusement, ces concerts exceptionnels et cette quéte des plus
belles pages de I'art vivant n’ont eu, semble-t-il, qu'une influence trés
éphémére sur les compositeurs belges. A Pexception d’Huybrechts
cependant, pour qui Collaer était « ’Thomme qui savait ». Entre vingt et
trente ans, le jeune compositeur a découvert aux Pro Arte la musique de
chambre de Stravinski, toute la jeune école frangaise, de Satie & Poulenc
en passant par Milhaud, Roussel, Honegger. Par ailleurs, Hindemith,
Schoenberg, Berg, Bart6k étaient loin de lui étre inconnus, tant par les
concerts que par sa fréquentation assidue des bibliothéques et des
librairies musicales. Huybrechts est aussi toujours au courant des débats
esthétiques qui animent les pages de Comadia et de la Revue musicale de
Paris. Tres vite, il comprend I'impact du Pierrot funaire de Schoenberg, et
du Sacre du printemps de Stravinski qu'il entend pour la premiére fois en
1923. Selon son frére, des compositeurs qu’il découvre aux concerts Pro
Arte, il affectionne particulierement Ernest Bloch, Arthur Honegger,
Alban Berg et Bela Bart6k.

La périade créatrice d’Albert Huybrechts, située entre 1918 et 1936,
s’enracine dans cette pleine effervescence de P'évolution des langages
musicaux des années vingt ; aprés la mort de Debussy, dans les années
néoclassiques de Stravinski, dans la polytonalité de Milhaud, dans la
période atonale de Schoenberg. Non seulement Huybrechts était a
I'écoute des plus fines spéculations esthétiques de son temps mais sa
culture musicale était aussi immense. Les critiques consacrées 2 la vie des
concerts en Belgique qu'il a rédigées pour le grand magazine américain
Musical America révélent tant une forte attention portée 2 la vie musicale
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de son pays qu'une familiarité indéniable avec les grandes ceuvres
contemporaines du répertoire.

Les premieres mélodies Les roses de Saadi (1919), C'était un soir de féerie
(1920), Chant dautomne (1920) se distinguent par un souci de délicatesse
et d’élégance qui prend Ravel pour modele et illustrent déja cette pointe
d’expressionnisme héritée de Duparc. Les premiéres ceuvres d’envergure,
parfois un peu crispées, semblent placées sous la toute-puissance de De-
bussy que l'on retrouve dans le Poéme féerique de 1923, ot 'orchestre res-
plendit d’'un hédonisme impressionniste, et dans le David, poéme biblique
de la méme année.

Les deux ceuvres qui suivent, le premier Quatuor 2 cordes de 1924 et la
Sonate pour violon et piano de 1925, annoncent une proximité avec le néo-
classicisme qu’il entretiendra encore dans le second Quatuor 4 cordes de
1927, la Sérénade pour orchestre de 1929 et la Sonatine pour violon et piano
de 1929. Si du point de vue du langage et de P’écriture on ne peut nier ici
linfluence des Frangais et en particulier de Debussy, on entend déja, en
particulier dans la sonate, 'écho d’une fascination flagrante pour
Bart6k : la recherche d’un caractére populaire, les successions d’accords,
Pécriture essentiellement verticale, l'alternance de rythmes binaires et
ternaires, ou encore I'usage des rythmes trochées, dactyles, amphibra-
ques. S’il est encore proche d’'un sentiment tonal, somme toute habile-
ment dissimulé par la manipulation des tierces, Huybrechts a déja
absorbé consciemment les apports de la polytonalité. Dans une note
explicative qu’il donne lui-méme de son second Quatuor & cordes (1927),
Huybrechts réfere précisément 3 un « bi-tonalisme harmonique cons-
tant »* La Suite pour instruments a vent et piano et la Sérénade ren-
contrent parfaitement I'idéal néoclassique. L’affranchissement de tout
poids subjectif, l'intégration des gestes stylistiques de la musique en
plein air et de la danse populaire du XVIII® siécle dans un plan harmo-
nique trés élargi et I'usage dramatique des cuivres (porté 4 son sommet en
1931 dans le Divertissement pour cuivres et batterie) sont au nombre des
moyens qu’il mit en ceuvre. Il faut aussi évoquer son grand talent

1 A. Huybrechts, Note biographique pour le programme du Huitiéme Festival de la
Société Internationale de Musique Contemporaine, Liége, septembre 1930, p. 40.
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d’orchestrateur. Ses instrumentations habiles et nettes ne dissimulent
jamais de maladresses®.

A partir de 1930, Huybrechts dépasse complétement toute évocation de
Pharmonie et des fonctions tonales. Le Choral pour orgue de 1930 annonce
une production davantage animée par I'orientation expressionniste que
lon retrouve dans le Divertissement pour cuivres et batterie de 1931, le
Chant dangoisse de 1930 ou encore le Concertino pour violoncelle et orchestre
composé en 1932 immédiatement aprés I'audition de Wozzeck de Berg a la
Monnaie. De cette ceuvre, ce n'est pas tant la tristesse ou la qualité dra-
matique de la musique qu'il retient, mais plutét une forme « d’aridité »
et de « dureté » comme on peut le lire dans sa critique de Lu/u en
1935°.

C’est ce progressif refus du lyrisme que l'on trouve dans les ceuvres pour
orchestre du tournant des années 1930, dont la Sérénade en trois mouve-
ments de 1929 et le Chant dangoisse de 1930 laissent aussi entrevoir quel-
ques évolutions méthodologiques dans le travail compositionnel. Dans la
nouvelle perspective expressionniste qu’il se donne, et dans le Chant
dangoisse en particulier, Huybrechts ne part plus d'un « théme », au
sens classique d’une ligne mélodique, mais d’une cellule, un motif plus
bref, qui au contraire de la mélodie, se révéle entiérement neutre hors de
son contexte. A partir de cette cellule, le compositeur ne se livre pas a un
‘développement’ traditionnel, soit 4 une sorte de croissance orgamque,
mais il lui confie plutét de légéres transformations progressives a chaque
répétition, initialement imperceptibles. On remarque une combinaison
d’éléments au sein de la répétition ; le compositeur garde par exemple
un motif rythmique ‘en évolution’ tout en opérant un changement de
détail dans l'orchestration puis dans ’harmonie. Un autre aspect, illus-
trant cette volonté du compositeur de renoncer au ‘développement’ tra-

s En 1932, le compositeur frangais Florent Schmitt loue cette qualité au moment de
la création du Chant funibre: « un chant funébre pour violoncelle de Albert
Huybrechts ; ce jeune musicien belge a du talent. Son orchestre posséde cette
légéreté, voire cette fluidité favorable 2 la libre expansion d’un instrument craintif
entre tous ». Florent Schmitt, « Les concerts » , Le Temps, 9 avril 1932.

A. Huybrechts, « Music Events Numerous in Belgian Capital », Musical
America, 10 mai 1935, p. 12. Il rend compte ici de la premiére audition 4 Bruxelles
de fragments de Lufu au concert de la Société philharmonique du 1*" mai 1935,
sous la direction de Kleiber.
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ditionnel, concerne la juxtaposition des sections. Huybrechts construit
davantage la forme 2 partir de sections relativement courtes, tels des
blocs sonores collés 'un 4 I'autre sans transition. Il peut s’agir ici d’'une
influence de Stravinski et du Sacre du printemps, dont il retient les cons-
tructions élémentaires, comme on le voit également dans les change-
ments de mesure parfois trés serrés. Ces stratégies d’écriture bien
conscientes des questions esthétiques du moment, combinées a un re-
cours habile 4 la polytonalité, 42 un talent de fin rythmicien, a une
maitrise de l'orchestration, ménent inexorablement & un sens du temps
assez rare chez ses contemporains. Si 'on considére cette intuition si
particuliere de la durée, affranchie des réflexes de dynamisme ou de sons
longs liés a un lyrisme un peu poussiéreux, le seul compositeur avec le-
quel la comparaison se révéle pertinente est sans doute Olivier Mes-
siaen”,

Si Albert Huybrechts fait preuve d’'une conscience aigué des problémes
d’esthétique musicale de son temps, ses choix littéraires semblent encore
trés attachés a ’héritage de I'univers symboliste. La présence de la littéra-
ture chez Huybrechts se retrouve non seulement dans les poémes mis en
musique par le compositeur, mais aussi dans les ceuvres instrumentales
inspirées par un auteur ou une ceuvre littéraire.

Des 1921, il tire un texte du Jean-Christopbe de Romain Rolland pour en
faire 'argument de son premier essai symphonique, David, et réve
d’écrire le tableau musical du héros, musicien, qui doit lutter contre la
médiocrité du monde. Chez Huybrechts, le désir d’identification aux
personnages des textes qu’il met en musique est trés fort pendant toutes
les années 1920.

Sans doute le compositeur se révait-il aussi un peu poéte comme lorsqu’il
prend la plume pour écrire lui-méme Pargument du Poéme féerigue en
1923 : « Un jardin solitaire, par un bel et calme aprés-midi d’été. Dans
un rayon de soleil, les insectes, ivres de lumiére, dansent... ». En 1930, a
époque du Chant dangoisse, c’est Léon Bloy qui stimule son travail et qui
répond manifestement parfaitement 3 ses intentions. L'épigraphe sensée
éclairer l'auditeur sur I'idée de I'ceuvre est tirée des premiéres lignes de la

v Philippe Dewonck, « Les compositeurs d’entre les deux guerres », in Robert
Wangermée et Philippe Mercier (dirs), La musique en Wallonic et & Bruxelles, tome
2, 1982, p. 404.
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page extraordinaire qui termine Le Mendiant ingrat®: « 11 faut qu’il
tombe, le misérable ! / Rien ne le sauverait, car Dieu lui-méme veut qu'il
tombe. / Vainement, il a essayé de se cramponner aux cieux. / Les fris-
sonnantes étoiles se sont reculées ».

Chez Bloy, ce n’est pas le discours catholique qui a séduit Huybrechts,
mais plut6t 'amertume d’un contemplatif qu’il était aussi, de méme que
expression de la douleur au cceur de son ceuvre. Avec Bloy, Huybrechts
a longtemps partagé une admiration pour Baudelaire dont il a mis en
musique trois extraits des Fleurs du mal : Chant dautomne, Si par une nuit
lourde, fe n'ai pas oublié, et deux mélodies inédites pour lesquelles il a
prévu deux nouveaux titres, respectivement Ressouvenance et Sépulture dun
poéte maudit. Comme chez Baudelaire, on trouve chez le compositeur
cette impossibilité de faire la part des choses entre I'ceuvre et la vie, cha-
cune étant le souffre-douleur de Pautre, i la fois victime et bourreau,
inséparables et incompatibles.

Avec une sireté de choix extraordinaire, Huybrechts a également eu
recours 2 la poésie de Marceline Desbordes-Valmore, de Tristan Cor-
biere, de Francis Jammes, le « Douanier Rousseau de la poésie » et de
Francis Vielé-Griffin, proche de Mallarmé et dont la réputation était
établie parmi les symbolistes. Chez eux, il a trouvé la tonalité macabre et
fantastique qu’il a aussi tirée de la premiére période de Emile Verhaeren,
de cette poésie mélancolique souvent hantée par le désespoir voire le
spectre de la folie.

Le sens littéraire d’Huybrechts se refléte bien dans sa petite bibliothéque
d’'une trentaine de volumes oii I'on retrouve Baudelaire, Rimbaud, Mal-
larmé, Musset, Flaubert, Stendhal, mais aussi Cervantés, Shakespeare ou
Dostoievski. Parmi les contemporains, il lit Anatole France, Romain
Rolland et Jules Laforgue. Mais il faut surtout insister sur la fascination
du compositeur pour Edgar Allan Poe. L'univers fantastique, parfois ma-
cabre de Poe est peut-étre bien davantage une clef de I'esthétique
d’Huybrechts que la mélancolie souvent évoquée. Il a mis quelques-uns
de ses poémes en musique, dans la traduction de Mallarmé, en 1928 :
Eldorado, Je ne prends point garde, et A la riviére. De plus, son ami, 'auteur
et critique Joseph Weterings, nous apprend que le compositeur a long-

18 Léon Bloy, Le mendiant ingrat : (Fournal de lauteur 1892-1895), Bruxelles, Deman,
1898, p. 436.
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:mps caressé le réve d’écrire un opéra d’apres une des fameuses Histoires
ctraordinaires de Poe : « Albert Huybrechts révait d’écrire un opéra sur
a chute de la maison Usher d’'Edgar Poe. Sa musique aurait pu rendre mer-
eilleusement I'hallucinante atmospheére qui entoure la vieille demeure ol
.oserick Usher vit en proie aux plus étranges sensations nerveuses.
[élas, la mort vint brutalement briser ce grand réve »”. L’idée de trans-
oser 'ambiance si particuliere de ce conte de Poe est 4 ce point géniale
won se demande si Huybrechts avait eu connaissance de I'opéra ina-
hevé de Debussy sur le méme théme, et s'il avait peut-étre ainsi nourri
idée de réaliser ce que le génie frangais n’avait pas accompli ou bien s’il
agit d’'une pure coincidence. Peut-étre avait-il été séduit par le film
wet éponyme de Jean Epstein qui avait fait grand bruit lors de sa sortie
n 1928 ? En dernier lieu, son attachement i Poe se retrouve encore sur
s pages de titre de chaque partie de son second Qyatuor 4 cordes de 1927,
ne des ceuvres les plus appréciées et les plus souvent jouées. En effet sur
| page de titre de la partie du premier violon, on trouve la mention
Hop-Frog »*. Cette «grenouille sautillante » est 4 nouveau em-
runtée au titre d’une des Nouvelles histoires extraordinaires de Poe. Clest
histoire d’un fou du roi, humilié en permanence, qui va se venger en
‘ouvant un stratagéme pour faire briler vif son maitre au cours d’une
uascarade. Une histoire de rejet, d’humiliation et de vengeance... Peut-
tre les musiciens porteront-ils désormais un regard neuf sur le quatuor a
- lumiére de cette information. Huybrechts trouve chez Poe cette an-
disse si particulitre, parfois tragi-comique, que 'on peut aussi rappro-
1er de certaines toiles de James Ensor.

. plusieurs reprises, on trouve dans les archives des bribes de lettres
lustrant le désir d'Huybrechts de collaborer avec un auteur contempo-
iin pour une ceuvre vocale ou un ballet. Ainsi le compositeur avait-il
smand¢ un livret d’oratorio ou de cantate au chanoine de Croj qui laissa
iffaire sans suite™. Sa collaboration avec Joseph Weterings, le méme qui

Joseph Weterings, « En souvenir d’Albert Huybrechts », Cassandre, 16 juillet
1938. J. Weterings (1904-1967) a été le librettiste de plusieurs compositeurs belges
mais aussi d’Albert Roussel et d’Henri Sauguet.

Compte tenu de 'emplacement de la mention dans le coin supérieur droir, il est
probable que le compositeur avait adopté ces mots comme pseudonyme pour une
éventuelle soumission de 'ceuvre 2 un concours.

Jacques Huybrechts, gp. cit., p. 149.
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nous informe du projet de I'opéra sur la nouvelle de Poe, semble étre
allée un peu plus loin. En aofit 1936, Weterings fait part 4 Huybrechts de
ses idées ‘radiophoniques’ pour le projet intitulé « Incantation »:
«verriez-vous un inconvénient i introduire un personnage chantant
invisible, dont la voix serait transmise par haut parleur, afin de lui donner
un caractére étrange et irréel. De plus le renforcement par radio peut
donner des effets étonnants »”. Dans une carte postale datée du 1%
février 1937, le librettiste présumé écrit aussi 2 Huybrechts : « Je pense
commencer a travailler 4 notre ballet d’ici une quinzaine de jours et le
terminer avant la fin de ce mois »®. La correspondance n’en laisse plus
aucune trace par la suite,

Dans I'histoire de la musique belge, si Huybrechts fait figure d’exception,
il fait néanmoins partie d’une génération qui enfonce ses racines dans le
XIX® siecle tout en étant contemporaine des phénoménes artistiques de
la plus criante modernité. En ce sens, il aurait pu étre le chef de file de
cette génération qui, en Belgique, cherchait trés obscurément sa voie
entre la rupture et la nostalgie.

INTRODUCTION AU CATALOGUE

A I'heure actuelle, la situation des archives Huybrechts présente une
certaine disparité qui complique I’accés aux sources et qui freine
inévitablement l'intérét pour la production du compositeur. En effet, a
coté de I'important fonds de documents relatifs a la vie de Iartiste,
conservé a la Bibliothéque royale de Bruxelles, le fonds strictement
musical est davantage divisé. Si la Bibliothéque royale conserve une
collection de manuscrits autographes, la grande majorité d’entre eux se
trouvent a la Library of Congress de Washington. Cette division a rendu
quelque peu difficile non seulement la consultation des manuscrits, mais
aussi l'appréhension globale du matériel laissé par le compositeur.
L’objectif du présent volume est précisément de proposer un catalogue
exhaustif des ceuvres en mettant I'accent sur les sources disponibles tant

22

Carte de Weterings 2 Huybrechts, 10 a0iit 1936. B-Br, Fonds Huybrechts, Ms 246
IIL

K Carte de Weterings & Huybrechts, 1* février 1937. B-Br, Fonds Huybrechts, Ms
246 I11.
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aux Etats-Unis qu’en Belgique et en décrivant systématiquement les
esquisses, brouillons et partitions autographes disponibles. Le catalogue
est généralement loutil qui permet d’avoir un accés simplifié a
I'ensemble du corpus, de poser un regard beaucoup plus précis sur les
ceuvres mais aussi d’envisager des analyses pointues sur les méthodes de
travail et les procédés du compositeur. Gageons qu’il s’agit ici du premier
geste qui donnera I'impulsion nécessaire pour redécouvrir I'ceuvre
d’Albert Huybrechts et pour en révéler toute la mesure. Il était
généralement admis que I'ceuvre d’Albert Huybrechts comptait trente-
deux numéros d’opus, le catalogue en présente ici plus de cinquante.

La présence de manuscrits d’Huybrechts Outre-Atlantique s’explique par
le fait que linstitution américaine a été une des seules i reconnaitre
officiellement le talent du compositeur dans les années vingt et que de ce
fait, la famille n’a pas hésité 2 lui confier l'acquisition de ce fonds lorsque
la demande lui fut faite en 1970. Avant cette date, la bibliothéque du
Congres possédait déja deux manuscrits du compositeur, celui de la So-
nate de 1925 et celui de la piéce pour voix et orchestre Eldorado de 1928.
La premiére revenait de droit a I'institution puisqu’elle était Pobjet du
concours pour le Prix Coolidge organisé par ses soins et dont Huybrech-
ts avait été le premier lauréat. La présence d’Eldorado 2 Washington
avant 1970 résulte du don qu’en fit Elisabeth Sprague Coolidge, dédica-
taire de 'ceuvre, qui Pavait elle-méme regue directement du compositeur.
I1 faut dés lors voir dans la requéte de 1970 de la fameuse bibliothéque un
souci de constituer une collection Huybrechts compléte et uniforme.
Drautre part, le renom de la revue Musical America 4 laquelle le composi-
teur avait associé son nom dans les années trente a sans doute contribué
a sa réputation aux Etats-Unis. La présence des manuscrits a
Washingron aujourd’hui nous rappelle autant 'épisode américain de la
carricre d’'Huybrechts, cette fulgurante reconnaissance internationale,
que la gratitude de la famille pour laquelle ce seul bref moment de gloire
avait rendu justice au mérite sinon au génie.

A la fin des années 1980, la famille était encore en possession d’une série
de documents, dont une grande partie de manuscrits autographes qui
avaient parfois été copiés deux fois par le compositeur. Elle fit don de
'ensemble a la Bibliothéque royale de Belgique. Les manuscrits autogra-
phes, jugés jusqu’ici négligeables parce que considérés comme inachevés
ou comme ceuvres de jeunesse, constituent la partie la plus intéressante
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de cette collection. La nécessité d’en dresser un catalogue s'impose de
toute évidence puisque le recensement systématique des nombreux ma-
nuscrits d’Huybrechts n’avait jamais été entrepris.

Si les diverses listes de compositions établies jusqu’ici rendent mal
I'ampleur de l'activité créatrice d’'Huybrechts tant elles négligent une
part importante de ses premiéres ceuvres de méme que quelques
partitions laissées a I'état de brouillon, il est vrai que le soin et le souci du
détail du compositeur sont tels que 'on peut penser que les ceuvres
abouties étaient toujours recopiées pour étre prétes pour l'exécution. Son
frére insiste d’ailleurs a ce sujet: «il composait toujours au piano,
posément, mesure aprés mesure, presque sans rature et en avangant avec
une régularité qui lui permettait de dire ‘Tel jour, j’aurai fini’. Il était trés
rare qu'il fut arrété, ne fut-ce qu'un seul jour, par une difficulté. De toute
fagon, il allait toujours jusqu’au bout, méme si 'ouvrage lui semblait mal
venu. Il n’y a pratiquement pas d’ceuvre inachevée ou abandonnée. Ceci
provient du fait qu’il mirissait longtemps ses ceuvres avant de les écrire.
A ce stade 13, beaucoup ont trainé pendant des années, ou n’ont pas été
écrites. C’était donc un méthodique, n’attendant rien du hasard et
n’élevant guére les yeux au ciel pour y chercher le secours des muses. Il
n’a jamais rien attendu de I'imprévu et de la surprise. [...] Aprés la der-
niére mesure, une date et c’est tout. C'est parfait ou c’est raté »*,
Huybrechts était certainement trés déterminé quant aux partitions qu'’il
estimait dignes d’étre créées ou non. C’est peut-étre la raison pour la-
quelle il a ajouté la mention « composition de prime jeunesse » sur une
dizaine de manuscrits datant d’avant 1920. Si cette série de pi¢ces de
jeunesse ne constitue probablement pas la part la plus réussie de sa pro-
duction, elle n’en constitue pas moins un corpus qui prend désormais
tout son sens pour une appréhension globale de son travail de méme
qu'elle devient indispensable pour une étude de I'évolution stylistique.

Au fil de ces mélodies composées i la fin de 'adolescence, on découvre
un style qui se forge en plus des préoccupations sentimentales du mo-
ment, des choix de textes, de ce besoin de donner une voix 2 sa vie int-
érieure. Ces partitions parfois annotées de quelques remarques
professorales contiennent ce désir de s’exprimer si indissociable de

4 Jacques Huybrechts, op. ciz., p. 104.
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I'émergence du talent. La Mélodie (sans paroles) de 1916, Chanson et Eglo-
gue de 1918, sur des textes de Victor Hugo, Ressonvenance et Sépulture d'un
poéte maudit de 1920, sur des textes de Baudelaire, sont les premiers essais
d’un jeune compositeur déterminé. D’autres partitions, jamais exhumées,
nous éclairent sur quelques fils rouges de sa production : cette fascina-
tion pour le violoncelle déja présente dans un Nocturre de 1918 ou cet
intérét inextinguible pour le quatuor i cordes qu'il met & I'épreuve la
méme année avec une ceuvre en trois mouvements intitulée Solitude, Sou-
venir et Finale. Aprés 1920, on trouve encore quelques partitions inédites
dont un Qyatuor i cordes en deux mouvements (Prélude et Double fugue)
composé sous le pseudonyme d’Aesope ou encore des ceuvres inachevées.
Toutes ces partitions oubliées trouvent aujourd’hui leur place et leur
juste valeur dans le projet d’un bilan exhaustif de la production du com-
positeur. C’est avant tout I'ceuvre dans sa totalité qu’il fallait exhumer.
De nombreuses pages mériteraient d’étre mises en valeur et il n'est
d’ailleurs pas impensable de donner vie 2 toute 'ceuvre d'Huybrechts.
Congu avant tout comme un outil de référence, le catalogue apporte les
données essentielles pour permettre au musicologue de situer les sources,
au musicien d’orienter son approche de la production du compositeur ou
au mélomane de compléter son écoute. Etant donné qu’il n’existe pas de
méthode-type, ni de grille préétablie qu’il suffirait de greffer sur I'ceuvre
d’un musicien pour la mettre en ordre et la présenter de fagon claire et
cohérente, c’est en regard de la nature du matériau qu’une solution
s'impose. Pour 'ceuvre d’'Huybrechts, un classement par numéros d’opus
ou par ordre chronologique n’avait pas de sens ; en effet, le compositeur
n’a jamais numéroté ses ceuvres et ne s’est pas vraiment souci€ d’en éta-
blir un inventaire. C’est le classement par genre qui a dés lors été adopté.
Chaque ceuvre est décrite selon une série de critéres: titre, mouve-
ments, effectif, date de composition, durée, incipit musical, auteur du
texte pour la musique vocale, dédicace, description des sources manus-
crites, éditions et enfin, date et interprétes de la création.

La date de composition correspond toujours a la date indiquée par
Pauteur sur le manuscrit, ce qu’il ne manquait jamais de faire une fois
Pceuvre mise au net. Pour ne pas faire de calcul hasardeux, la durée n’a pu
étre établie que lorsque I'ceuvre a été enregistrée. L'incipit musical
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reprend les premiéres mesures ou la premiére entrée soliste pour présen-
ter une idée suffisamment significative.

On trouvera ici mention de tous les manuscrits, autographes et copies.
Dans ce cadre, nous avons adopté une description systématique de tous
les manuscrits subsistants en suivant les étapes généralement suivies par
le compositeur : esquisses (elles subsistent souvent par bribes, c’est le
premier jet du compositeur), brouillon de composition (c’est une pre-
miére mise au net souvent chargée de ratures et de corrections) et la par-
tition autographe qui est la mise au net définitive 4 'encre. Aprés le lieu
de conservation, la description mentionne successivement le médium
d’écriture (crayon ou encre), le nombre de pages, le format et la datation
précise donnée par le compositeur,

Le catalogue fait également mention des éditions disponibles. Bien que
trois partitions seulement aient été éditées sous le regard du
compositeur, la grande entreprise d’édition n’a été entamée qu’a la fin
des années cinquante par le tout jeune Centre belge de documentation
musicale (CeBeDeM).

Les informations concernant la création des ceuvres ne retiennent que
celles qu’il a entendues de son vivant et elles ne sont pas si nombreuses.
Beaucoup sont restées muettes pour lui et les dates des créations aprés
son décés demeurent trés incertaines.

La discographie se trouve en fin de volume. Sur le plan des
enregistrements, on ne peut pas dire que les musiciens, essentiellement
les chambristes, ont boudé ce répertoire de sorte que la discographie
d’Huybrechts s’est relativement bien enrichie au cours de la seconde
moitié du XX° siécle. Cependant, l'isolement n’est pas résolu pour
autant : ce sont bien souvent les mémes ceuvres au programme des
disques ou des concerts qui laissent une petite place 2 Huybrechts. Elles
ne dépassent jamais non plus les frontiéres. En plus des enregistrements
commerciaux, nous fournissons aussi ici les références des archives
sonores de la RTB qui contiennent quelques enregistrements de concerts
radiophoniques.
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Ibert Huybrechts en 1933, Archives de la famille Huybrechts.
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nnée

lovembre 1916
sptembre 1917
écembre 1917
évrier 1918
lars 1918

fai 1918

1in 1918

oiit 1918
fovembre 1918 -
\nvier 1919

1in 1919

1in 1920

iillet 1920

oilt 1920

oit 1920
Invier 1922

sptembre 1922-
fars 1923

té 1923

utomne 1923
iillet 1924

12§

mvier 1925
gvrier 1925
évrier-Mars 1925

[ars 1926

APERCU CHRONOLOGIQUE

N°

46
4
47
5
30
31
6

7
12

32
33
34
35
36
I

22

23
42
13

49
50

Titre

Mélodse

Meéditation pour cor anglais et piano
Réverie

Un songe pour violon et piano
Chanson

Eglogue

Esquisse pour vialon et piano
Nocturne pour violoncelle et piano

Qyatuor (essas)

Les roses de Saadi

C'étast un sotr de féeries

Ressouvenance

Sépulture dun poéte maudst

Chant dautomne

Deux piéces dans le style ancien pour
piano

Poéme féerique

David. Poéme biblique pour orchestre
Deusx poémes dEmile Verbaeren
Quatuor & cordes n'x

Sonate pour violon et piano

Deux piéces pour piano

Suite pour piano

L'annonciateur du printemps

Chant funébre pour violoncelle et piano
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Aolit 1926

Juillet-Novembre 1926
Novembre 1926

Septembre-Octobre 1926

Avril 1927

Juin 1927
Mai-Octobre 1927
Octobre 1927
Mars-Avril 1928
Janvier-Mars 1929
Juillet x1929-Mars 1930

Juillet 1930
Décembre 1930
Aotit-Octobre 1931

Octobre 1931
Aot 1932

1932-Janvier 1933
1934

Avril 1934
Juillet 1934
Aolit 1934

Décembre 1934
Juillet-Septembre 1935
Septembre 1936

[xg38}

24

14
51

37
16
I5
17
25
38
18
26

27
28
18
29
45

39
40
19

II
20

21

Chant funébre pour violoncelle et
orchestre

Trio pour flite, alto et piano

Gigue, Piéce montée et Pidce bréve pour
piano

Horoscopes

Sextuor

Quatuor [Sous le pseudonyme d’Aesopel
Qyatuor & cordes n’z
Nocturne pour orchestre

Trois poémes d Edgar Poe

Suite pour instruments a vent

Sérénade pour orchestre em trois
mouvements

Chant dangoisse

Choral pour orgue

Divertissement pour instrument de
cutvre et batterie

Gigue de la saite pour instruments &
vent

Concertino pour violoncelle et orchestre
(ou priano)

Agamemnon

Sicilienne pour piano

Priére pour avoir une femme simple
Mirliton

Pastourelle pour wviole de gambe ou
violoncelle et piano

Sonatine flite et alto

Trio pour violon, alto et violoncelle
Qyintette

Ne me console pas

— 28—
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RGANISATION DU CATALOGUE

MUSIQUE INSTRUMENTALE
LI (Euvres pour instrument seul
I.2. (Euvres pour deux instruments
L3. (Euvres pour plus de deux instruments
1.4.  (Euvres pour orchestre
MUSIQUE VOCALE
2.1 Mélodies avec piano
2.2.  Mélodies avec orchestre
2.3.  Musique de scéne
(EUVRES INACHEVEES
3.L Esquisses
3.2. Projets

BREVIATIONS

Ac : Belgique, Anvers, Bibliothéque du Conservatoire
Bc : Belgique, Bruxelles, Bibliotheque du Conservatoire
Br : Belgique, Bruxelles, Bibliothéque royale

Bcbdm : Belgique, Bruxelles, Centre belge de documentation musi-
e

y- W ¢ : Etats-Unis, Washington, Library of Congress
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MUSIQUE INSTRUMENTALE

| 1.x. (Euvres pour instrument seul

I.

Ticre

Mouvements

Effectif
Date
Incipit musical

Deux piéces dans le style ancien
1. Aria
2. Passepied

Piano

1922

Piano

B-Br Mus Ms 2071 IX:
- Partition autographe, a I'encre, 7 p.

1. Aria, 2 p., datée «le 31-1-1922»

2. Passepied, 4 p., datée «le 31-1-1922 »
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idition Aria : extrait de « Deux piéces dans le style an-
cien » pour piano ou orgue, L’organiste, revue
trimestrielle, union wallonne des organistes, 1994,
XXV1/2, p. 116-117.

Passepied : inédit.

2'

[itre Choral pour orgue
Viouvement Lent

iffectif Orgue

Jate 1930

Jurée 8 minutes
[pproximative

ncipit musical

Aanuel

Pédale [ F

Jédicace «a Charles Hens” »
ipigraphe « Mon Dieu, faites que le jour de ma mort soit

beau et pur » Francis Jammes

Charles Hens (1898-1967), compositeur, organiste et pédagogue. 11 a étudié¢ au
Conservatoire de Bruxelles en méme temps quHuybrechts.
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Manuscrits B-Br Mus Ms 2070:

- Une page esquissée en page 4 du brouillon
de composition de Mirliton

US-Wc ML 96 Hgs55 n°23 :

- Brouillon de composition, au crayon,
quelques ratures, 1o p., daté « 4 décembre

1930 »

Collection Jean Ferrard :

- Partition autographe, au crayon aniline,
avec annotations de Charles Hens, 11 p.,

datée « décembre 1930 », ancienne
collection de Charles Hens

US-Wc ML 96 Hgg5 n°19

- Partition autographe, 4 l'encre, 10 p.,
datée « décembre 1930 »

Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1957

Création Bruxelles, Conservatoire, Récital d’'orgue de
Charles Hens, 29 avril 1931

3.

Titre Sicilienne

Hommage & Gabriel Fauré
Mouvement Molto moderato
Effectif Piano
Date 1934



Valérie Dufour

Jurée 4 minutes
pproximative

ncipit musical
Molto moderato

iano

g ,_____'_._'

S e,

Aanuscrit B-Br Mus Ms 2062 v:

- Partition autographe, a I'encre, 3 p., non
datée. Cachet de la « Société des auteurs,
compositeurs et éditeurs de musique / 10,
rue Chaptal, Paris / 29 déc. 1958-

734.904 »
dition Bruxelles, CeBeDeM, 1955
\rrangement Arrangement pour harmonie par Alain Crépin
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| 1.2. (Euvres pour deux instruments

4.

Titre
Mouvements
Effectif
Date
Manuscrits

Edition

5.

Titre
Mouvements

Méditation pour cor anglais et piano
Grave et Mesto
Cor anglais et piano
1917
B-Br Mus Ms 246 VIII a:
- Esquisses, au crayon, 6 p., non datées

B-Br Mus Ms 2068 :

- Partie de cor anglais autographes, a
I’encre, 2 p., non datée, [verso des
esquisses de Sépulture dun poéte maudit, voir
n3s}

B-Br Mus Ms 246 VIII a:

- Partition autographe, a l’encre, avec
quelques corrections autographe au
crayon, mention autographe «op.1»,
8 p., signée et datée 11-9-1917 »

Inédit

Un songe
Grave
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Effectif Violon et piano
Date 1918
Incipit musical

; _:‘,jnfﬂn_;ﬁg,Lf_ . ;.':!.,f.'!,l,':f': ,5;_'3;:_;\,., 2
. o W T e T O e " L1l
PP dolee -~ T con amere — mp

{mes. 13)

Lento

Dédicace A mon cher ami Carlo Tordeur
Mawuoscrits B-Br Mus Ms 2060 :

- Partition autographe a lencre, avec
mention autographe ajoutée
« Composition de prime jeunesse »,

13 p., datée « Février 1918 »

- Partie autographe de violon, intitulée
« Songe », avec mention autographe
ajoutée « composition de prime
jeunesse », 3 p., signée et datée « Février

o 1918 »
Edition Inédit
Titre Esquisse pour violon et piano
Mouvements Lento e religioso
Effectif Violon et piano

Date 1918
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Incipit musical
Lento e religioso

Vioton “ 'Tf

Dédicace « A mon pére»
Manuscrit B-Br Mus Ms 246 I:

- Partition autographe de la partie de
violon, i l’encre, avec la mention
autographe barrée «composition de
prime jeunesse », 3 p., signée et datée
« 20-6-1918 »

La partie de piano est perdue.
Edition Inédit

e

Titre Necturne pour violoncelle et piamo
Mouvements Lento

Effectif Violoncelle et piano

Date 1918

Manuscrits B-Br Mus Ms 2071 VIII:

- Brouillon de composition, au crayon,
mention autagraphe ajoutée
« Composition de prime jeunesse (non
revu) », 12 p., daté « Bruxelles, le 19-8-
1918 »

- Partie de violoncelle autographe, i I'encre,

3 p., datée « A. Huybrechts, aofit 1918 »
Edition Inédit

—36—
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tre Sonate pour violon et piano
ouvements 1. Allegro Moderato
2. Lento
3. Finale (Presto)
tectif Violon et piano
ate 1925
urée 22 minutes
proximative
cipit musical
Allegro moderato D=132)

iolon (A

iano
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Dédicace
Manuscrits

Editions

Création

Remarques

Titre
Effectif

« A Madame Elisabeth Sprague Coolidge »
B-Br Mus ms 2061 :

Partition autographe, a ’encre, 46 p., non
datée + partie de violon autographe, 12 p.,
non datée

Partie de violon autographe, a l'encre,
15 p., non datée

Epreuves corrigées de I'édition de 1927

B-Bc T 67.972:

Fragment d’une copie autographe de la
partition, a I'encre, 4 p., incomplet

B-Ac Ms 1707:

Partition autographe, 4 I'encre, 46 p., non
daté, cachet de la Sacem

Edition Dogilbert Schott, 1925
Bruxelles, A. Huybrechts, 1927
Bruxelles, CeBeDeM, 1955

Washington, Festival de musique de chambre de
la Library of Congress, Alphonse Onnou, violon et
Robert Schmitz, piano, 8 octobre 1926

Prix Elisabeth Sprague Coolidge, Washington,

1926

Chant funibre

Violoncelle et piano
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Date

Durée
approximative
Dédicace

Manuscrits

Edition

Création

Remarques

I0.

Titre
Mouvement
Effectif

Date

Durée
ipproximative
Dédicace

Mars 1926
9 minutes

« A Marcel Louon »
US-Wc ML 96 H 955 n°7 :

- Brouillon de composition, au crayon,
nombreuses ratures et corrections au
crayon aniline, 11 p. {10 P. + 10 bis dont le
verso est intitulé « Divertissement pour
violoncelle et orchestre »}, daté «le 14
mars 1926 »

US-We ML 96 H 955 n°8 :
- - Partition autographe, a I'encre, 10 p.,
- datée mars 1926

Bruxe]les',: éeBeDeM, 1956

Chez Monsieur et Madame Henry Le Beeuf,
Albert Huybrechts et Robert Maas, 22 mai 1926

Arrangement de la partition pour orchestre (cf.
n°24)

Concertino
Modérément animé

Violoncelle et piano, réduction du Concertino pour
violoncelle et orchestre

1932
14 minutes

« A Louis Ruyssen »
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Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n°37 :
- Esquisses, au crayon, z pages barrées

- Brouillon de composition, au crayon, 23 p.,
daté « Le 26 aoiit 1932 »

US-Wc ML 96 H 955 n°39 :
- Partition autographe, a I'encre, 23 p., datée
«aolt 1932 »

- Copie autographe de la partite de
violoncelle, i I'encre, 11 p., non datée

Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1957
II.

Titre Sonatine

Mouvements 1. Vifetjoyeux

2. Treslent
3. Animé, vif et trés rythmé

Effectif Flite et alto
Date 1934

Durée I7 minutes
approximative

Incipit musical
Vifet joyeui( (J: 116)

A
® X % @ » o) &

. sl o Zex Se,NE o ooz Seztoo fex e me
Flate 3 = P—r 1 e —p—f —F 2
1 1 1 | 4 1 | T T | = ] | 1
RN 7 | f —

PANF N gr a3/ F e 3 oe S8
~:’~~—— .j::_ .V__L._ +s _ — i — I )i | E— T 1
S nf o = ’ = |
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Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n°26 :

- Brouillon de composition au crayon,
quelques corrections et ratures, 18 p.,
premier mouvement non daté, deuxiéme
mouvement daté «20 octobre 1934 »,
dernier mouvement daté « 25 décembre
1934 »

- Matériel autographe : copie de la partie
de flate, a 'encre, 13 p., datée décembre
1934, et copie de la partie d’alto, a I'encre,
18 p., datée « décembre 1934 »

Partition autographe perdue :

- Partition autographe (« disparue a Prague
lors de l'occupation allemande de la
Bohéme-Moravie® », selon Jacques

Huybrechts)
Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1958
Création Exposition universelle et internationale de

Bruxelles, Théitre du commissariat général,
Victor Apostel, flite et Robert Courte, alto, 3
juillet 1935

L’altiste Ladislav Cerny, et le fliitiste Rudolf Hertl ont en effet joué 'ceuvre le 9
avril 1937 4 Prague a l'occasion d’un concert de musique belge organisé par le
groupe La Siréne.
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| 1.3. (Euvres pour plus de deux instruments

12,

Titre
Mouvements

Effectif
Date
Manuscrits

Ruatuor (essai)

I,
2,

3.

Solitude. Lento ma non troppo
Souvenirs. Presto

Final. Allegretto

Deux violons, alto et violoncelle

1918-1919
B-Br Mus Ms 2071 V 1:

Brouillon de composition, au crayon, avec
mention autographe « Composition de
prime jeunesse », 12 p., daté «le rr-m-
18» (fin de la II° partie) et «le 22-1-
1919 » (fin de la ITI® partie).

B-Br Mus Ms 2071 IV : 4 parties autographes

1. partie de violon I, & I'encre, deux
premiers mouvements, 4 p., datés « 12-11-
18 » (fin de la II° partie) et troisi¢me
mouvement, 3 p., daté «22-1-1919 » (fin
de la ITI® partie »

2. partie de violon II, & I'encre, deux
premiers mouvements, 3 p., fin datée
« 12-11-1918 » et troisiéme mouvement, 4
p., daté «22-1-1919» + second
exemplaire des deux premiers
mouvements de partie de violon II
autographe 2 l’encre, 3 p., fin datée
« IT-1I-1918 »
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3. partie d’alto, a I'encre, deux premiers
mouvements, 3 p., fin datée «i12-11-
1918 » et troisitme mouvement, 4 p. daté
« 22-I-1919 »

4. partie de violoncelle, a I'encre, deux
premiers mouvements, 3 p., fin datée
«I2-II — 1918 » et troisiéme mouvement,
4 p., daté « 22-1-1919 »

lition Inédit

3.

itre Ruatuor a cordes n’r

.ouvements Trets modéré. Tres vif et fantasque. Lent. Trés vif.
Tres lent. Vif et agité.
ffectif Deux violons, alto et violoncelle
ate 1924
urée 32 minutes
)proximative
icipit musical
Trés modéré el : T
- M e bn 0
dlon| ‘ FAe e e
. = i o
P trés %4 S B e
fH ] ] N I
donlli g%l ;g 5y }’ OIAJ,\‘ & j u“;L u.’hl & & :
B i B R D o Pt oo
R ——— T T ”&
——— 4l o : Yo
ao [IBF e o — e 4 e —
» o o x ! b e S s S
/Y
Cello %
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Dédicace

Epigraphe
Manuscrits

Edition
Création

« A monsieur Frank J. Frost” »
« A T'adolescent que je fus » Arthur Rimbaud
B-Br Mus Ms 246 :

- Esquisses au crayom, 1 p., incomplet,
intitulées « Fantaisie pour quatuor a
cordes », non datées

US-Wce¢ ML 96 H 955 n’1r1 :

- Brouillon de composition, au crayon, avec
corrections, 43 p., daté « Bruxelles, 20
juillet 1924 », intitulé « Poéme pour
quatuor a cordes »

US-Wc ML 96 H 955 n’12 :

- Partition autographe 2 I'encre, 49 p., non
datée

B-Br Mus Ms 2057:
- 4 parties autographes, a I'encre, 15 p., +
14 p., + I3 p., + 14 p., datées « juillet
1924 »
Bruxelles, CeBeDeM, 1956
Californie, Ojai Valley, Persinger String
Quartet, 18 avril 1926 .

7 Frank J. Frost était le président du concours d'Ojai Valley.
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14.

Titre Trio pour fliite, alto et piano
Mouvements 1. Allegro
2. Pastorale (Andantino Dolce, quasi
Pastorale)
3. Finale (Allegro rude e selvaggio)
Effectif Flite, alto et piano
Date 1926
Durée approx. 22 minutes
Incipit musical
|, Allegro | , — -
e - =

xy 7 N T T
'3 s

o ﬂoﬁ' - . & ‘» L4 a8 - & & L
Plano PP ben legalo :
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Manuscrits

Edition

I5.
Titre

Mouvements

Effectif
Date

US-Wc ML 96 H 955 n'15 :

- Brouillon de composition, au crayon, avec
annotations et ratures, daté « 7 juillet-
7 novembre 1926 », premier mouvement
daté « 3 aolit 1926, deuxiéme mouvement
« commencé le 17 aoiit 1926 » et terminé
le « 7 septembre », troisi€me mouvement
daté « 7 novembre 1926 », 47 p.

US-Wc ML 96 H 955 n°14 :
- Partition autographe, a I'encre, 61 p., non
signée, non datée

B-BR Mus Ms 2071 VI :
- Deux parties autographes a 'encre
a. Partie de flate, 15 p., non datée
b. Partie d’alto, 15 p., non datée
Bruxelles, CeBeDeM, 1954

[Quatuor a cordes}

Sous le pseudonyme d’Aesope, pour un concours
1. Prélude. Allegretto dolce, quasi pastorale
2. Double fugue

Deux violons, alto et violoncelle

Juin 1927

— 46—
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wcipit musical
Prélude

>
> 'IP I ,/\51.—”9
oloncelle __LH,_”' b E? e e |
—— —= 7
espressivo molto sostenuto
P PP A W
] e—— |  — 4 [  E— !

lanuscrits B-Br Mus 2058

- Esquisses du Prélude, au crayon
(Allegretto dolce, quasi pastorale), 8 p.,
datées «le 20/6/1927 »

US-Wc ML 29c H98

- Partition autographe, a l'encre, 39 p., non
datée + copie autographe de la partie de
violon, & I'encre, 17 p., non datée

CeBeDeM

- Partition autographe, a l'encre, 29 p., non
datée

dition Inédit
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16.

Titre Sextuor
Ou Pastorale pour six instrusments @ vens

Mouvement Modérément animé

Effectif Deux fliites, petite flite, hautbois, clarinette en
sib, cor en fa et basson

Date 1927

Durée II minutes

approximative

Incipit musical

Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n°10 :
- Brouillon de composition, an crayon,
nombreuses corrections et ratures, 34 p.,
daté « 4 avril 1927 »
Partition autographe perdue
Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1954
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17.

Titre Quatuor a cordes n°z
Mouvements 1. Mouvement animé
2. Assez vif (tres rythmé)
3. Lent
4. Vifetléger
Effectif Deux violons, alto et violoncelle
Date 1927
Durée 19 minutes
approximative

Incipit musical

1. Mouvement animé

Mouvement animé

1erViolon ﬁé‘?% -9 e ]
ssif

P expre

s eyl A —— oo Eope
et dees Y

ot

2. Assez vif (trés rythmé)

Assez vif  (trés rythmé)

[ SO |

w.‘:gst,‘;".:,”‘i‘.‘_ :,*3;:&*;;:?‘F£‘ e g e .g‘.,-‘I — 1
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3. Lent

Lent
(con sordini)
o

lerViolon s —Poba

S

Dédicace « A mes chers amis du Quatuor Pro Arte.
Hommage de sincére et profonde admiration »
Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n"14 :

- Brouillon de composition, au crayon, avec
ratures et corrections, daté « mai-octobre
1927 », comprend cinq cahiers

1. [Premier mouvement], 17 p., daté 20 juin
1927

2. « 2° partie », 22 p., datée 31 juillet 1927

3. « 3° partie», 8 p., datée 4 septembre
1927
« Finale », 20 p., daté 30 septembre 1927

5. Quatre pages d’esquisses

B-Bc Ms M U 75.383 :
- Copie autographe des quatre parties
1. violon I, & 'encre, 12 p., datée «octobre
1927 »
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violon II, 4 I'encre, 14 p., datée « octobre
1927 »
alto, a2 'encre, 15 p., datée «octobre
1927 »

Y

. violoncelle, a l’encre, 13 p., datée

« octobre 1927 »

B-Br Mus Ms2071 V 2:

Copie non autographe des quatre parties,
nombreuses corrections au crayon de la
main d’Huybrechts. La mention « Hop-
Frog» en haut a droite de chaque partie
laisse entendre qu’il s’agissait d’un
pseudonyme (éventuellement pour un
concours). Dans les parties de second
violon, alto et violoncelle, ce « Hop-
Frog» a été vigoureusement barré et
remplacé a droite par « A. Huybrechts —

1927 »

Partie de premier violon, & l'encre, 12 p.,
corrections autographes d’Huybrechts, au
crayon, et date autographe: «octobre
1927 »

Partie de second violon, a l'encre, 12 p.,
corrections autographes du compositeur,
au crayon, et date autographe:
« octobre 1927 »

Partie d’alto, a l'encre, 15 p., corrections
autographes du compositeur, au crayon

. Partie de violoncelle 4 l'encre, 12 p,,

corrections autographes du compositeur,
au crayon
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Edition - Bruxelles, Schott, 1938
- Bruxelles, Schott Fréres, 1946

[« L’édition de cette ceuvre est due 2
Pinitiative de la société philharmonique de
Bruxelles »}

Création Bruxelles, Concerts Pro Arte, Quatuor Pro Arte,
19 novembre 1628
Arrangement Arrangement du premier mouvement pour

quatuor de saxophones par Alain Crépin

18.

Titre Suite pour instruments a vent et piano
Mouvements 1. Pastorale. Modéré
2. Gigue

3. DPassacaille. Lent et grave
4. Mouvement perpétuel. Vif

Effectif Flitte, hautbois, clarinette, basson et piana
Date 1929, sauf la gigue qui date de rg93x

Durée I7 minutes

approximative

Incipit musical

L Pastorale
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Gigue
Mouvt. de Gigue
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Passacaille
Lent et grave

{mes. 7} Solo

dédicace « A mes chers amis de la Société d’instruments 3
vent de Bruxelles (V. Apostel, R. Antoine, M. Van
Guchte, L. Kerremans, J. B. Faulx, P. De Clerck).
A. Huybrechts, 19 février 1933 »

AManuscrits US-Wc ML 96 H 955 N°22 :

- Brouillon de composition, au crayon,
43 p., pastorale datée « 17 janvier 1929 »,
passacaille datée «3 février 1929 », et
mouvement perpétuel daté «6 mars
1929 »

- Brouillon de composition de la
« Gigue », au crayon, 12 p., daté «6
octobre 1931 »

US-We ML 96 H 955 N°21 :

- Partition autographe, au crayon aniline,
49 p., non datée
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Edition
Création

19.

Titre
Mouvements
Effectif
Date
Durée

.

B-Br Mus Ms 2054 :
- Partition autographe, a I'encre, 51 p.
- Cinq parties autographes, a I’encre, non
datées

- Brouillon de composition de la Pastorale,
au crayon, 6 p., incomplet (fragment
comprenant les 16 premiéres mesures)

- Partition autographe de la Gigue, a
Pencre, 23 p., non datée

- Cinq parties non autographes, a l'encre,
non datées

Bruxelles, CeBeDeM, 1956

Bruxelles, Palais des Beaux-Arts, Société des amis
de la musique, concert organisé par la Société
philharmonique, Société des instruments i vent
de Bruxelles, 8 mai 1934 (création sans la Gigue).

Pastourelle pour viole de gambe et piano
Modérément animé

Viole de gambe ou violoncelle et piano

1934
6 minutes



Valérie Dufour

ncipit musical
Modérément animé (J: 126)
N

fioloncelle

Jédicace «a Louis Ruyssen» [dédicace présente
uniquement dans le manuscrit autographe de la
partie de violoncelle]}

Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n°25 :

- Esquisses et brouillon de composition, au
crayon, 8 p., datés « 9 aoit 1934 »

- Partition autographe, a l'encre, 8 p., datée
«aolt 1934 »

- Copie autographe de la partie de
violoncelle, 4 encre, 4 p., non datée

- Copie autographe de la partie de viole de
gambe, 4 Pencre, 4 p., non datée

idition Bruxelles, CeBeDeM, 1958
_réation Paris, Conservatoire, Soirée de gala franco-belge,

M. Louis Ruyssen, violoncelle et Mme Pierre
Ruyssen, piano, 4 avril 1935

Arrangement Arie Van de Moortel a fait une transcription pour
alto en 1947, éditée par le CeBeDeM, 3 p.



Revue de la Société liégeoise de musicologie, 24-25 (2006)

20.
Titre Trio powr violon, alto et violoncelie
Mouvements . Lent et grave. Animé
2, Tréslent
3. Vifet décidé
Effectif Violon, alto et violoncelle
Date 1935
Durée 20 minutes
approximative

Incipit musical
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Dédicace « Au trio 2 cordes de Bruxelles »
Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n®27 :
- Esquisses et brouillon de composition, au
crayon, 33 p., fin du I datée «17 juillet
1935 », fin du II datée 4 aoft 1935, fin du
III datée «2 septembre 1935 »
- Partition autographe, a I'encre, 35 p., datée
« septembre 1935 »

B-Br Mus Ms 2059 :
- Trois parties autographes, a I'encre, 12 p. +
12 p. + 8 p., annotées pour exécution,
parties de violon et violoncelle datées
« Septembre 1935 »

Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1962

Création Pays-Bas, Rotterdam, Trio a cordes de Bruxelles
(Edmond Bouquet, violon ; Frangois Broos, alto
et Adolphe Frézin, violoncelle), 25 novembre 1936

21.

Titre Ryintette

Mouvements Modérément animé

Effectif Fliite, hautbois, clarinette, cor et basson
Date 1936

Durée 13 minutes

approximative
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Incipit musical
Modérém>ent animé

P :.ll F T

Dédicace A la société des instruments i vent de Bruxelles

Manuscrits B-Br Mus Ms 2056 :

Partition autographe, a I'encre, 44 p., sur
la page de titre cachet de la « Société des
auteurs, compositeurs et éditeurs de
musique, 10 rue chaptal Paris, 9° / 22 juillet
1937/507703 », sur la p.1 cachet « Vu
par la commission d’examen des
bulletins », datée « septembre 1936 »

Cing parties autographes, a I'encre, datées
de « Septembre 1936 »

Cinq parties non autographes, 4 I'encre,
annotées pour exécution

B-Bcbdm :

Partition autographe, 2 I’encre, 43 p.,
datée « septembre 1936 »

Edition Bruxelles, CeBeDeM, ca 1961

Création Bruxelles, Galerie Georges Giroux, Les amis de la
musique, Société privée de musique de Chambre,
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Société des instruments i vent de Bruxelles
(Victor Apostel, flite, Maurice Van Guchte,
clarinette, René Antoine, hautbois, Gaston
Renard, cor, Laurent Kerremans, basson), 14 avril
1937
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| 1.4. (Euvres pour orchestre |
22,
Titre Poéme féerique
Mouvements 1. Prélude féerique — Lent et grave
2. Saturnale - Assez animé et trés rude
Effectif Petite flite, 3 grandes fliites, 2 hautbois, cor

anglais, 2 clarinettes en si b, 2 bassons, cors en fa,
timbales, triangle, cymbales, tam tam, célesta,

harpe, cordes
Date 1922-1923
Durée 19 minutes
approximative
Incipit musical
Lent et grave

Fliite solo T

Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n°36 :
- Esquisses du Prélude, au crayon, avec
I'indication « Spleen et idéal »,
nombreuses ratures et passages barrés,
17 p., datées «9 septembre 1922 »

- Esquisses de Saturnale, au crayon,
nombreuses ratures et corrections, 20 p.,

— 60 —
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dition
.emarques

datées « 19 aolit 1922 »

- Brouillon de composition du Prélude
féerique, intitulé « Prélude féerique et
saturnale. Piéces chorégraphiques pour
orchestre », au crayon, 36 p., quelques
corrections, daté « Bruxelles, le 15
septembre 1922 »

- Brouillon de composition de Saturnale,

quelques ratures et corrections, 42 p.,
daté «3 mars 1923 »

US-Wc ML 96 H 955 N°3:

- Partition autographe a l’encre, 89 p.,
papier collé au dos de la couverture :
« Poéme féerique. Poéme symphonique
pour grand orchestre, signature et date
grattées

1. Prélude : «Un jardin solitaire...
des collines », 41 p., signature et
date grattées

2. Saturnale : « La nuit est venue...
danse infernale », 89 p.,
signature et date grattées

Bruxelles, CeBeDeM, 1954

Argument :

I. Prélude féerique : « un grand jardin solitaire,
par un bel et calme aprés-midi d’été. Dans un
rayon de soleil, les insectes, ivres de lumiére, dan-
sent... Les cloches de la ville sonnent la mort
tranquille du jour; et la pourpre du soir tombe
lentement avec une majesté mélancolique sur la
chaine basse des collines ».

I1. Saturnale : « La nuit est venue. Tout a coup
éclate une fanfare insolite, retransmise par les

— 61—
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échos d’alentours. Ce sont les Esprits de la nuit
qui reprennent possession de leur domaine. Une
ronde s’organise... par instant tout semble se
calmer ; et le silence n’est troublé que par le rire
du vent dans les arbres vétus de lune. Mais ce n'est
quun calme trompeur, car la ronde reprend
bient6t pour s’achever en une danse infernale ».

(A. Huybrechts)
23,
Titre David
Poéme biblique pour orchestre
Effectif Une petite fliite, 2 grandes flites, 2 hautbois, 1 cor

anglais, 2 clarinettes, clarinette basse, 2 bassons, 2
contre bassons, 4 cors en fa, 3 trompettes en ut, 3
trombones, tuba, timbales, triangle, grosse caisse,
cymbales, tam tam, célesta, 2 harpes, cordes

Date 1923
Durée approx. 18 minutes
Incipit musical

Assez modéré (J:Eﬂ

Dédicace « A mon cher maitre Joseph Jongen »

— 62 —
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rigraphe
anuscrits

lition
‘gument

« Fluctuat nec mergitur »*
US-Wc ML 96 H 955 n°40 :
- Brouillon de composition, au crayon,
19 p., nombreuses ratures, daté « 12 aoft
1923 »

US-We ML 96 H 955 n°41 :

- Brouillon d’orchestration, au crayon,
34 p., quelques corrections, avec la
mention «achevé d’orchestrer le 4
septembre 1923 »

US-Wc ML 96 H 955 n°1 :

- Partition d’orchestre autographe, 2
Pencre, 41 p., datée «été 1923 », cachet
de la Société des auteurs, compositeurs et
éditeurs de musique, Paris 14 octobre 1926

Bruxelles, CeBeDeM, 1954

Argument :

« Sur un plateau désert, au milieu d’une lande de
bruyéres en fleurs, le petit pitre est couché, et
réve au soleil. La sereine lumiére, le
bourdonnement des étres, le doux frémissement
des herbes balancées, bercent la réverie de 'enfant
inconscient de ses divines destinées.

Indolemment, il méle les sons d’une flite
champétre au silence harmonieux.

Soudain, de grandes ombres s’étendent sur la
lande ; l'air se tait; la vie semble se retirer des
veines de la terre.

Saiil, halluciné, passe.

L’épigraphe figure uniquement sur une page de titre isolée et conservées dans les
dossiers d'archives B-Br Mus 246.
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24.

Titre
Mouvements
Effectif

Date
Durée approx.

Le Roi dément, rongé par Ie néant, s’agite comme
une flamme furieuse qui se dévore et que tord
Pouragan. Il supplie, injurie, défie le vide qui
Pentoure et qu'il porte en lui.

Et lorsque, a bout de souffle, il tombe sur la lande
reparait dans le silence le chant paisible du petit
patre. Alors Saiil, écrasant les battements de son
cceur tumultueux, vient en silence, il s’approche
de I'enfant couché, il le contemple, il s’assied prés
de lui, et pose sa main fiévreuse sur la téte du
berger. David, sans se troubler, appuie sa téte sur
les genoux de Saiil, et reprend sa musique.
L’ombre du soir tombe. David s’endort en
chantant et, Saiil délivré de lesprit malin, berce
doucement 'enfant endormi.

Et dans la nuit étoilée, s'‘éléve de nouvean ’hymne
de joie sereine de la nature ressuscitée, et le chant
de grice de I'ime convalescente ».

(A. Huybrechts, d’aprés Fean-Christopbe de
Romain Rolland)

Chant funébre
Lent et grave

Violoncelle et orchestre: 2 grandes flites,
2 hautbois, cor anglais, 2 clarinettes en si b,
clarinette basse, 2 bassons, contrebasson, 4 cors
en fa, 3 trompettes en ut, timbales, tam tam,

triangle, célesta, harpe, cordes
1926
9 minutes
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.ncipit musical
Lent et grave

g ﬁr#_#_%rﬂg_p%w
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P expressif ct cmmré eresc.

Jédicace «3 Marcel Louon »
Vlanuscrits US-Wec ML 96 H 955 n°s5 :
- Brouillon de composition, au crayon
aniline et a I'encre, quelques corrections,
17 p., daté « Terminée le 15 aolt 1926.
Temploux »

US-Wc ML 96 H 955 n°6 :
- Partition d’orchestre autographe, 2a
P'encre, 26 p., datée « achevé d’orchestrer
a T..[Temploux}] le 15 aoiit 1926 »

B-Br Mus Ms 2071 VII:

- Partie de violoncelle autographe, & 'encre,
3 p., non datée

idition Bruxelles, CeBeDeM, 1958

_réation - Bruxelles, Concerts Populaires, Maurice

Dambois violoncelle et orchestre sous la

dir. de M.D.-E. Ingelbrecht, 18 octobre
1930

- 1'% audition en France: Concerts
Pasdeloup, Louis Ruyssen, violoncelle et
orchestre sous la dir. de M.D.-E.

Inghelbrecht, 19 mars 1932
\rrangement Arrangement pour violoncelle et piano, voir n’9g
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2.

Titre Nocturne
Mouvements Lent
Effectif 2 grandes flites, hautbois, cor anglais, 2 clarinettes

en si b, 2 bassons, 2 cors en fa, trompette,

trombone, timbales, cymbales, harpe, cordes

Date 1931
Durée 7 minutes 30
approximative
Incipit musical
Trés lent
Sourdine

Trompette

Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n°24 :

- Partition autographe, au crayon aniline,
10 p., datée «achevé d’orchestrer, le 8§
octobre 1927 »

B-Br Mus Ms 2053 :

- Partition autographe d’orchestre, a
Pencre, 11 p., non datée
Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1954

Remarque Le Nocturne sera utilisé comme deuxiéme
mouvement du Divertissement en 1931,

— 66—
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26.

Titre Sérénade pour orchestre en trois mouvements
Mouvements 1. Modérément animé
2. Tréslent
3. Vifet joyeux
Effectif Petite flite, 2 grandes flites, 2 hautbois, cor
anglais, 2 clarinettes en si b, clarinette basse, 2
bassons, contrebasson, 4 cors en fa, 3 trompettes
en ut, 3 trombones, tuba, 3 timbales, cymbales,
grosses caisse, tam tam, célesta, cordes
Date 1929
Durée approx. 16 minutes
Incipit musical
I Modérément animé

— 67—
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Dédicace

Manuscrits

Edition

27.

Titre
Sous-titre
Mouvement
Effectif

Date

{Dédicace effacée dans la partition, mais on

devine} :« A mon grand ami [..] Henry Le

Beeuf. Hommage respectueux »

US-Wc ML 96 H 955 n°20 :

- Brouillon de composition, au crayon,

28 p., quelques annotations au crayon
bleu, premier mouvement daté «le 17
juillet 1929 », deuxiéme mouvement daté
«le 15 aolit 1929 » et troisiéme
mouvement daté «le 6 octobre 1929.
Achevé d’orchestrer le 4 mars 1930 »

- Partition d’orchestre autographe, i I'encre
et au crayon aniline, 79 p., dédicace
grattée, datée « été 1929 »

B-Br Mus Ms 2071 II :
- Partition autographe 4 Pencre, 78 p., datée
« Eté 1929 »
- Partie de violon autographe a 'encre, 11 p.,
datée « Eté 1929 »
Bruxelles, CeBeDeM, c. 1958

Cbhant d’angoisse
Mouvement symphonique
Lent et grave

Petite flite, 3 grandes flites, hautbois, cor anglais,
clarinettes en si b, bassons, cors en fa, trompettes
en ut, deux trombones, tuba, timbales, cymbales,
grosse caisse, tam tam, piano, cordes

1930
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Durée II minutes
approximative
Incipit musical
Lent et grave
trés WL'M , ;‘:\E bé-\i- ba o ‘bt
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Dédicace «A Franz André » selon les derniéres volontés
de mon frére. Jacques Huybrechts
Epigraphe « Il faut qu’il tombe le misérable! Rien ne

saurait le sauver, car Dieu lui-méme veut qu’il
tombe. Vainement, il a essayé de se cramponner
aux cieux. Les frissonnantes étoiles se sont
reculées... ». Léon Bloy

Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n°18 :
- Esquisses du début, au crayon, 2 p.
- Brouillon de composition, au crayon, titré

« Chant dangoisse. Mouvement
symphonique », 12 p., daté «le 28 juillet
1930 »

- Partition d’orchestre autographe, au
crayon aniline, datée «juillet r1930.
Achevé d’orchestrer le 21 février 1931 »

B-Br Mus Ms 3464 :
- Partition d’orchestre autographe, a
Pencre, 38 p., datée «juillet 1930 »

Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1954
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fation Bruxelles, Société philharmonique, orchestre
national de Belgique sous la direction de Franz
André, 5 mai 1938

TE Divertissement pour instruments de cuivre et
batterie
uvements 1. Fanfares. Trés modéré

2. Nocturne. Tres lent
3. Finale. Alerte et joyeux

ectif 4 cors en fa, petite trompette en ré, 3 trompettes
en ut, 3 trombones, tuba, 4 timbales, tambour,

cymbales, grosse caisse

te 1931
irée approx. 25 minutes
;ipit musical
Fanfares
Trés modéré
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2. Nocturne

Trés lent
Sourdine

3. Finale

Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n"28 :
- Brouillon de composition, au crayon, avec
annotations au crayon aniline, nombreuses
ratures, 22 p.
I. pages I & 13, daté « 31 aoiit 1931 »
2. pages 14 a 22, daté « 17 octabre
1931 »

US-Wc ML 96 H 955 n"29 : -
- Copie antographe de la partition, a I'encre,
42p-

US-Wc ML 96 H 955 n°30 :
- Partition autographe, a 'encre de Fanfares,

avec annotations d’exécution d’une autre
main, 2§ p., datée « octobre 1931 »
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ition
gation

marques

9.

e
uvements
‘ectif

te

irée
Jroximative

>ipit musical

B-Br Mus Ms 2055 :

- douze parties autographes de Fanfares, a
'encre

Partition autographe perdue :
- Partition autographe compléte, perdue

(anciennement propriété de Monsieur
Peelaerts)

Bruxelles, CeBeDeM, 1966

La premiére audition du Divertissement eut lieu a
I'INR en 1938 sous la direction de Franz André.

Le Nocturne a été congu comme ceuvre autonome
dés 1927. Voir n"25.

Concertino
Modérément animé
Violoncelle et orchestre
1932-1933

14 minutes

Modérément animé

e imant a
(mes. 14) % animant peu d& pev . - “To » :\.
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Dédicace « A Louis Ruyssen »
Manuscrits US-Wc¢ ML 96 H 955 n°37:
- Partition autographe, au crayon aniline,
47 p., datée « Aot 1932, achevé d’orch.
31 juillet 1933 »

Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1968

Création Exposition universelle et internationale de
Bruxelles, Maurice Dambois, violoncelle et
orchestre symphonique de Bruxelles, sous la dir.
de Léon Jongen, 16 septembre 1935
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2. MUSIQUE VOCALE

| 2.1. Mélodies avec piano

30.

Titre Chanson
Effectif Voix et piano
Date 1918
Texte « Si vous n’avez rien a me dire ». Victor Hugo®
Manuscrits B-Br Mus Ms 2071 XIII x:
- Mise au net, a 'encre, sans le texte, 4 p.,
non datée

- Partition autographe, a I'encre, 4 p., datée
«le 12-3-1918 »

Edition Inédite

31,

Titre Eglogue
Mouvements Modéré
Effectif Voix et piano
Date 1918

29

Victor Hugo, « V. Chanson », Les Contemplations, Livre II. L'éme en fleur.
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Texte
Manuscrits

Edition

32.

Titre
Mouvement
Effectif

Date

Durée
approximative

Incipit musical

« Mon bras pressait sa taille ». Victor Hugo
B-Br Mus Ms 2071 XIII 2:

- Esquisses, au crayon, 4 p., datées « 11-5-18
/ A. Huybrechts ». {Indication sur la
premiére page : « op. 5§ mélodie V. Hugo
X contemplations »}.

B-Bc E 67.971:

- Partition autographe, a 'encre, 4 p., signée
et datée « Bruxelles, mai 1918 »

Inédit

Les roses de Saadi
Trés modéré

Voix et piano

1919

4 minutes

Aumouvt  (soutenu et doucement expressif)
2
e = == = £ >
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exte « J'ai voulu ce matin te rapporter des ro-

ses ». Marceline Desbordes-Valmore®
édicace « A mon cher Ami Robert Gillard »*
.anuscrits B-Br Mus Ms 2064 :

- Esquisses, au crayon, 4 p., deux versions
différentes pour les quinze derniéres
mesures, la premiére est datée « 6-6-
1919 » et la seconde «10-6-1919 ».

- Partition autographe, a lencre, 3 p.,
corrections au crayon, datée «juin

I919 »
lition Bruxelles, CeBeDeM, 1956
3.
tre C’était un soir de féeries
ouvement Presque lent et dans un sentiment de douce
mélancolie
fectif Soprano et piano
ate 1920
urée 6 minutes
proximative

cipit musical

Presque lent  (ef dans un sentiment de douce mélancolic)
(mes. 4) PP comme en une vision

it -

[ J
35
Cé -tait un soir de fée - 1i - es, De - peurs en-ru-ban - né-es,

Marceline Desbordes-Valmore, « Les Roses de Saadi », Poésées posthumes.
Robert Gillard était un ami du conservatoire. Voir lettre citée dans introduction.
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Texte

Dédicace
Manuscrits

Edition

34.

« C’était un soir de féeries ». Francis Vielé-
Griffin
« A mademoiselle Suzanne Jaspar »
B-Br Mus Ms 2067
- Esquisses, au crayon, 4 p., signées et
datées «le 27 juin 1920 »
- Partition autographe, a 'encre, 4 p., datée
«juin 1920 »
Bruxelles, CeBeDeM, 1955

Titre Ressouvenance
Mouvements Treés calme
Effectif Voix et piano
Date 1920
Texte «Je n’ai pas oublié »*. Charles Baudelaire
Dédicace « A monsieur J. Wallaert »
Manuscrits B-Br Mus Ms 2066 :
- Brouillon de composition, au crayon, 3 p.,
signé et daté « le 5-VII-1920 / A.
Huybrechts.
- Partition autographe, a I'encre, 4 p., signée
et datée « A. Huybrechts / Juillet
1920 » et partie de chant autographe, a
l'encre, 2 p., non datée
Edition Inédit
Arrangement Huybrechts a fait un arrangement pour voix et
orchestre, voir n°41
32

Charles Baudelaire, « Je n'ai pas oublié, voisine de la ville », Les Fleurs du mal.

— 78—
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Titre Sépulture d’un poéte maudit

Aouvement En commengant presque modéré puis, peu a peu
avec une animation inquiéte qui doit aller jusqu’a
la fin

iffectif Voix et piano

Jate 1920

‘exte « Si par une nuit lourde »”. Charles Baudelaire

Yédicace

Aanuscrits B-Br Mus Ms 2068 :

- Esquisses, au crayon, § p., signées et
datées, «le 7-VIII-1g920/ A.
Huybrechts ». Au verso des pages 1 et 2,
Meédstation pour cor anglais et piano, partie
de cor anglais, voir n’4

- Partition autographe, a I'encre, 6 p., avec
corrections au crayon, datée «aofit
1920 »

- Partie autographe, a4 l'encre, 2 p., non
datée

dition Inédit

Charles Baudelaire, « Sépulture », Les Fleurs du mal.
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36.

Titre Chant d’automne
Mouvements Trés modéré (mais sans lenteur)
Effectif Soprano et piano

Date 1920

Durée § minutes

approximative

Incipit musical

{mes. 7}

NIRRT e
Chant éi%ﬁ-?hﬁgwmk—ijtr;»——%-f-—+~—--—+~a: —]

Jal-me de voslongs yeux la lu - mi¢ - re ver - dd@ - tre

Trés modéré  (mais sans lenteur)
mp

Texte «J’aime de vos longs yeuxla lumiére
verdatre »*. Charles Baudelaire
Manuscrits B-Br Mus Ms 2065 :

- Brouillon de composition, au crayon, 4 p.,
signé et daté « A. Huybrechts / le 31-
VIII-1920 »

- Partition autographe, a l'encre, 7 p.,
quelques corrections au crayon, datée
« Aolit 1920 »

Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1955

e Charles Baudelaire, « Chant d’automne », Les Fleurs du mal.
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37

Titre Horoscapes
Mouvements 1. Janvier
2. Juin
3. Juillet
4. Novembre
Effectif Soprano et piano
Date 1926
Durée 7 minutes
approximative
Incipit musical
L. Janvier
Doucement g
R B P e e

Qur nait au mois ou lon fé& - te les Ma - ges

iy R W e dr R

se - ra 5a - geaus - si blen
2. Juin
(mes. 3) vif crese. - - - - o . _ _ . f
H P # - T #-
- o e o ————
Chant — 7 T I—
e r PRS— 1 PO — T T
mf Cest au mois de Juin  Qu'on fau - che le foin. ... ...
3. Juillet
(mes. 2) A"H
Chant égﬁ;‘ﬁ . 5, S ot
Qui nai-tra en juil - let,_._. La bel-le jeu-ne fil-ile Ra-vi - ra

— 81—
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4. Novembre
Lentement
(mes.3) p T
Chant N T L TN e T e e e T
,',___“ivj_‘..__"}___r._.r e 1}.,_ :\,.ﬁ‘{:‘;*::,x:;“ Hj
Beau-coup de ceux qui nai - tront en no - vem - bre

Auteur du texte Francis Jammes

Texte Textes issus de L’Almanach du Poéte Rustique (1920)
Dédicace « A Paul Collaer »

Manuscrits US-Wc ML 96 H 955 n°9 :

- Brouillon de composition, au crayon,
quelques ratures et corrections, 9 p.,
«Janvier » daté « 21 septembre 1926 »,
«Juin» daté «4 octobre 1926 »,
« Juillet » daté «10 octobre 1926 »,
« Novembre » daté «19 octobre
1926 »

B-Br, Fonds Paul & Elsa Collaer, Mus Ms 2676
A
- Partition autographe, a l'encre, 10 p.,
datée « 19 octobre 1926 »

B-Br, Mus Ms 2071 XI

- Partition autographe, a Pencre, 10 p.,
comporte le cachet « gravé », datée 2 la
fin « décembre 1926 »

- Premiére et seconde épreuves de I'édition
de 1929, avec corrections d’Huybrechts,
18 p.
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dition - Paris, Maurice Sénart, 1929 (unique ceuvre
d’Huybrechts éditée en France). Cotage :
E.M.S. 7879

réation Premiére exécution recensée: Exposition

universelle et internationale de Bruxelles, concert
de musique de chambre consacrée aux ceuvres
d’A. Huybrechts, Mlle Braconnier et Mme Louon,

piano, 3 juillet 1935.

itre Trois poémes d’Edgar Poe
louvements 1. Eldorado
2. Je ne prends point garde
3. A lariviére

ffectif Soprano ou mezzo-soprano et piano
ate 1928

urée 9 minutes 30

)proximative I. 4 minutes

2. 2 minutes

3. 3 minutes 30

icipit musical
Eldorado

Modérément animé
(Mes.3)  p (leger)

Gale-ment ac - cou- tré,

un ga-lant che-va -

cédex un pen

Ry SO -

17,1 i 4 g & A

1 77— ¥ -
par les té - né- bres, A - vait longtemps voy - a -~ gé,

A
T |4
et
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2. Je ne prends point garde

Trés calme P express. et tré
{mes. 2) T
Chant - ?{“; “}»lg:;ﬁ:s:tm :éi_}wﬂg_*q__.__ﬁ
Je ne prends point gar- de que mon sort ter-res -
Telenes .
%ﬁ —%““ 'E* 1'1 |'1 i

n'a pres- que rien de Ia ter - re

3. A la riviere
Animé e p——

(mes. ,ZLI_’,/,'—"\ 3

Chant - t T ps = ; i
¢ Bel '- ie rio- vie - el dans ton cours de c‘ris-tal,
Auteur du texte Edgar Allan Poe, traduction de Stéphane
Mallarmé
Texte 1 . « Gaiement accoutré, un galant
chevalier »

2. «Je ne prends point garde que mon sort
terrestre n'a presque rien de la terre »

3. «Belle riviére! dans ton cours de cristal
clair et brillant, vagabonde eau, tu es un
embléme de l'éclat de la beauté »

Dédicace « A Elisabeth Sprague Coolidge »
Manuscrits US-We ML 96 H 955 n°31 :

- Brouillon de composition, au crayon,
annotations au crayon rouge, 9 p.,
1. Eldorado daté « 17 mars 1928 », II. ***
incomplet, daté «1° avril 1928 », III. 4
lariviére daté « 28 avril 1928 »
US-Wc ML 96 H 955 n°34 :

- Partition autographe de «Je ne prends
point garde », a2 l'encre, 3 p., datée « 1™
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avril 1928 »
US-Wc ML 96 H 955 n°32 :

- Partition autographe de « Eldorado »,
Pencre, 6 p., non datée

[\

B-Br Mus ms 2071 XII:

- Partition autographe de « Eldorado »,
lencre, 7 p., non datée

Ry

Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1958

Création Premiére exécution recensée: Exposition
universelle et internationale de Bruxelles, concert
de musique de chambre consacrée aux ceuvres
d’A. Huybrechts, Mlle Braconnier et Mme Louon,
piano, 3 juillet 1935.

Arrangement Eldorado a été arrangé pour soprano ou mezzo-
soprano et orchestre, voir n’43

39-

Titre Priére pour avoir une femme simple
Mouvement Treés calme

Effectif Voix et piano

Date 1934

Durée 4 minutes

approximative
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Incipit musical

Trés calme .

w_“L l!@ét!ﬁ*'\i \r:‘ kjjt‘dd,l_'\L 77‘ g-"‘

Chant 3

Mon Dieu fai - tesque cel Ie qui pour-ra é-tre ma fem-me soit hum-ble
— T T 3 T T e
N - A e
_;g_-»d—- Y SR Sene e ) —ic—v L__A“ 1LL = :;m:[‘ " y Sr:‘]
et douce et de~vlennema tendre - mie. _ que nous nous en- dor-

nkLk}

mions en nous te- nant la main

Texte « Mon dieu, faites que celle qui pourra étre ma
femme ». Francis Jammes
Manuscrit B-Br Mus ms 2069

- Esquisses au crayon, 4 p., datées «le 8
avril 1934 »

Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1955

Arrangement Arrangement pour ténor et orchestre par A. van
de Moortel, voir n’44

40.

Titre Mirliton

Lento Lento

Effectif Soprano et piano
Date 1934

Durée § minutes
approximative
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Incipit musical

Lent
{mes. 2) p .
*75}..__» ] =
Chant 5 e -
Dors d‘a - mour, mé-chantfer-reurde ci - ga - les! Dans le chien -

—— e —=n T

3 XY ‘ M 1/1’1-——7' N “*\" LY‘"‘LS"“H#’?:‘;?T
EEE=tE

dent qui te cou-wri-ra la ¢l - gale—.— aus- si  pourtoi chan-te - ra,
Texte « Dors d’amour méchant ferreur de
cigales ! »¥ Tristan Corbiére
Dédicace A Mademoiselle Lina Pollard*
Manuscrits B-Br Mus Ms 2070:

- Brouillon de composition, au crayon,
quelques annotations autographes au
crayon aniline, 3 p., daté «11 juillet
1934 », (+ une page esquissée du Choral
pour orgue en page 4)

- Partition autographe, 2 I'encre, 5 p., datée
« Juillet 1934 »

Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1956

Création Premiére exécution recensée: Exposition
universelle et internationale de Bruxelles, concert
de musique de chambre consacrée aux ccuvres
d’A. Huybrechts, Mlle Braconnier et Mme Louon,

piano, 3 juillet 1935.
¥ Tristan Corbitre, « Mirliton », Les amours jaunes.
% Lina Pollard était professeur de chant au conservatoire de Bruxelles et aussi

’épouse de Porganiste Charles Hens.

—8—
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| 2.2. Mélodies avec ensemble instrumental

41.

Titre
Mouvements
Effectif

Date

Auteur du texte
Texte

Dédicace
Manuscrits

Edition
Remarque

42.

Titre

Mouvements

Effectif
Date
Durée approx.

Incipit musical

Ressouvenance

Trés calme

Voix et orchestre

1920

Charles Baudelaire

Je n’ai pas oublié

A monsieur J. Wallaert
B-Br Mus Ms 2066 :

- Brouillon de composition, au crayon, 4 p.,
sans le texte, quelques corrections a
I'encre, signé et daté, « Bruxelles,
12/VIIl/1920 / A. Huybrechts ».

Inédit
Voir n’ 34
Deux paémes d’Emile Verbaeren

1. L'ombre est lustrale. Lent et réveur
2. O le calme jardin d’été. Assez vif
Mezzo-soprano et quatuor a cordes
1923
12 minutes
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1. L’ombre est lustrale

Lent et réveur
_p (mesd) -

Lom-breest lus-tra-le et l'au - ro-rei - ri-sée

2. O le calme jardin

(mes.7) assez vif

1 | I T
Chant ‘ ! |
N CF ¥ ] 1 7 717 | 17 I_F ! — 1

o : 4 |4

: r
0 le cal - me jar - din dé - 1té

Texte « L’ombre est lustrale et Paurore irisée »7. Emile
Verhaeren.
«O le calme jardin d’été ol rien ne bouge » *.
Emile Verhaeren
Manuscrits US-Wec ML 96 H 955 n°4 :
- Brouillon de composition, au crayon, 15 p.
(L’ombre est lustrale) + 8 p. (O le calme
jardin d’été), incomplet, ratures et
corrections, non daté
- Partition autographe a P'encre, 28 p., datée
« automne 1923 », cachet de la «société
des auteurs, compositeurs et éditeurs de
musique, 12 oct. 1926 »

B-Bcbdm :
- Copie manuscrite non autographe
Edition Bruxelles, CeBeDeM, 1996

¥ Emile Verhaeren, « L'ombre est lustrale et 'aurore irisée », Les beures daprés-
midi.

® Emile Verhaeren, « O le calme jardin d’été ot rien ne bouge », Les beures dapris-
midi.
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43.

Titre

Mouvements
Effectif

Date

Durée
approximative
Auteur du texte
Manuscrit

Edition
Remarque

44-

Titre

Mouvement
Effectif

Date

Durée
approximative
Incipit musical

Eldorado
Modérément animé

Soprano ou mezzo-soprano et orchestre: 2
flites, hautbois, 2 clarinettes, 2 bassons, 2 cors,

timbales, harpe et cordes
1928
4 minutes

Edgar Allan Poe
US-Wc ML 96 H 955 n°33

- Partition autographe, a l'encre, 13 p., non
datée

Bruxelles, CeBeDeM, 1957
Voir n°38

Priére pour avoir une femme simple
Arrangement pour ténor et orchestre par Arie
Van de Moortel

Trés calme

Ténor et orchestre : piccolo, flite, hautbois, cor
anglais, 2 clarinettes en si b, 2 bassons, 2 cors, 3
timbales, cordes

1934, arrangement de 1973
7 minutes
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Trés calme
Chant é% ’1~\ — '1'- &> :3 .N% N \ '\ \ , ,\ :T!’,,;}r\.’ 77':\ ; '31

Mon Dleu fai - tes que cel- Ie qm pour-ra &-tre ma fem-me soit humble

de—vaenne ma tendre a - mie que nous nous en- dor-

mions en nous te-nant la main

Auteur du texte Francis Jammes
Manuscrits CeBeDeM :
- Manuscrit d’orchestration d’Arie Van de
Moortel, 14 p.
Edition Inédit
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| 2.3. Musique de scéne

45.

Titre Agamemnon
Cheeurs, soli et mélodrame
Mouvements Prélude et 18 numéros

1. Premier chaeur
Checeur
Récit, baryton solo
Checeur et récit, ténor solo
Cheeur
Chceur
Récit, baryton solo
Reprise du 5, avant d’enchainer avecle 9
Checeur dansé

. Deuxiéme cheeur

1. Récit, baryton solo

11 bis. Cheeur

12. Troisiéme cheeur

IR I N I S

~
o]

13. Quatriéme cheeur
14. Solo (ténor)
15. Solo (baryton)

16. Cinquiéme cheeur. Cheeur et récit

17. Récit

18. Sortie
Effectif Cheeurs, solistes et orchestre
Date 1933
Durée approx. Inconnue
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Auteur du texte

Incipit littéraire

Edition
Création

Remarques

Eschyle, dans une traduction des professeurs et
des éleves de I'institut Saint-Louis de Bruxelles

« Voici dix ans que pour punir Priam

Deux vengeurs sont partis

Ménélas le grand chef ainsi qu’Agamemnon

Rois divins, rois puissants

Unis dans la lumiére et la gloire empourprée du
pouvoir »

Inédit

Bruxelles, Palais des Beaux-Arts, Orchestre sous la
direction d’Albert Huybrechts 15 mai 1933

Commande de I'Institut Saint-Louis, a I'occasion
du 75° anniversaire de I'école
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3. (EUVRESINACHEVEES

| 3.1. Esquisses

46.

Titre
Mouvement
Effectif
Date

Texte
Manuscrit

Edition

47.

Titre
Mouvements
Effectif
Date

Mcélodie

Allegretto

Voix et piano

1916

[sans texte}

B-Br Mus Ms 2071 X111 3:

- Esquisses, au crayon, 2 p., avec corrections
d’une autre main, datées au début «3
novembre 1916 »

Inédit

Réverie

Tempo moderato
Voix et piano
1917
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ipit musical
Tempo Moderato
(mes 6)

xte « Dans ce bosquet fleuri ol régne la solitude on
’'homme est attendri »”. Maurice Truffaut.

dicace «a Melle Germaine Ego en hommage de
sympathie »*

IUSCTit Mus Ms2461:

- Esquisses au crayon, 5 p., avec la mention
« composition de prime jeunesse »,
signées et datées « 26-12-1917 »

ition Inédit

§.

e Deux piéces pour piano
yuvements 1. « Chant d’été » (titre barré dans le
manuscrit)
2. «Le réve chuchoté des feuilles grises »
ectif Piano
te 192§

D’aprés le manuscrit : Maurice Truffaut, « Aveu d’un poéte »,
Germaine Ego érait une amie du compositeur. Elle dirigera I'orchestre de
I'Innovation dans les années trente.
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Manuscrits

Edition
Remarques

49

Titre
Mouvements

Effectif
Date
Manuscrit

US-Wc ML 96 Hgs5 n’2 :
- Esquisses, au crayon, manuscrit
incomplet, 6 p., datées (p. 3) « 25 janvier
1925 »

Manuscrit perdu:

- Partition autographe compléte perdue
(anciennement propriété de Mme Y.
Bollaerts)

Inédit

Indication autographe a l'encre noire (p. 3) :
«a mettre en épigraphe :»

Comsme les feuilles & lautomne

Nos désirs et nos réves tombent fanés

Fr. Vielé-Griffin

Suite pour piano
I. La mer ensoleillée
2. Le vent rit dans le feuillage
3. Jeux rustiques
Piano
1921-192§
US-Wc ML 96 Hgs55 n°35 :
- Deux dossiers d’esquisses, au crayon,
incomplet, 16 p. (deux premiéres pieces),
datées « 15 novembre 1921» + 9 p.
(derniére piéce) datées « 1" février 1925 »
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idition .
lemarques

) 0.

(itre

viouvements
Jate
vianuscrit

idition
temarques

Br Mus Ms 2071 XIV :

- Esquisses au crayon de «La mer
ensoleillée », 8 p., et de «Jeux
Rustiques », 2 p., non datées

Inédit
Les trois premiéres pages présentent un titre
barré : « Nocturne Ballade »

L’Annonciateur du printemps. Mouvement
symphonique

Tres lent

18 février — 9 mars 1924

B-Br Mus Ms 2071 1:

- Esquisses, au crayon, réduction sur trois
ou quatre portées avec indications
d’orchestration, nombreuses ratures, 24 p.,
la page 21 bis manque, datées «A.
Huybrechts » / Le 9 mars 1925» NB:
on retrouve la page 21 bis dans le dossier
de manuscrits divers (B-Br Mus Ms
2071 XIV)

Inédit

Argument :

«La nature semblait morte. Les foréts qui
couvraient les pentes de la montagne dormaient,
appesanties sous une lourde tristesse. Dans les
branches, pas un chant d’oiseaux.

Soudain, ce fut au loin une houle qui venait. Un
coup de vent précurseur se levait du fond de la
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forét comme un cheval au galop, il arriva sur les
cimes des arbres qui ondulaient. C’était
'annonciateur...

Le silence retomba. L’air immobile avait une
transparence magique. Nul bruit. Seule la musique
funébre d’un torrent sonnait le glas de la terre.
Dans le silence la houle lointaine de nouveau se
leva. Le vent revenait en ouragan cette fois. Le
foehn du printemps, qui réchauffe de sa brilante
haleine la terre frileuse qui dort encore. II se
rapprocha, s’enfla, hulula... Sur I'échine des arbres,
tels des frissons de joie, des vagues de vent
passerent. Et le torrent se remit 4 sonner comme
une cloche rieuse »

D’aprés Romain Rolland (Le buisson ardent)*.

ST,

Titre Gigue pour pianc
Sur le nom de Joséphine®”
Mouvement Mouvement de gigue
Effectif Piano
Date Novembre 1926
Manuscrit B-Br Mus Ms 2071 XIV :
- Esquisses au crayon, 3 p., datées « 27-11-

1926 »

Edition Inédit

“ I’argument est conservé a part dans le dossier Ms 246, Fonds Huybrechts, docu-
ment n’68.

® Dans les trois ceuvres pour piano n’sy, 52 et 53 , Huybreches utilise un code al-
phabétique simple selon lequel, en partant du A=la, chaque lettre correspond
une note, J: do, O: la, S: mi, E: mi, P:si, H: la, I:si, N: sol et E:
mi.
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52.

Titre Piéce bréve
Sur le nom d Amplion®

Mouvement Lent. Profondément doux

Effectif Piano

Date {1926}

Manuscrit B-Br Mus Ms 2071 XIV :

- Esquisses au crayon, 1 p., non datées

Edition Inédit

33

Titre Piéce montée

Sur le nom de Carmen*
Mouvement Mouvement de Habanera
Effectif Piano
Date [1926}
Manuscrit B-Br Mus Ms 2071 XIV:

- Esquisses au crayon, 1 p., non datées

Edition Inédit

e A:la, M: fa, P:si, L: mi, I:si, O: la, N: sol
“ C:do, A: la, R: ré, M: fa, E: mi, N: sol.
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54.

Titre Ne me console pas...
Effectif Voix et piano
Date {1938}¥
Auteur du texte A. Huybrechts ?
Texte Ne me console pas. Cela est inutile
Manuscrit B-Br Mus Ms 246 I, n°290 :
- Esquisses au crayon, inachevées, 2 p., non
datées
Edition Inédit
| 3.2.Projets

- Opéra sur Lz Chute de la maison Usher, avec Joseph Weterings ?
- Ballet, Incantation, avec Joseph Weterings, projet datant de 1936-
1937

# Daté selon Jacques Huybrechts de 'extréme fin de la vie du compositeur.

— I00 —
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